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Vézeni Ctendri,

s koncem roku jiZ tradi¢né roste hustota
nejriznéjsich hudebnich akci. Pfesto, Ze
jde o jev v zdsadé bohuliby, i letos budou
néktefi z nds opét Zehrat na to, Ze nejsou
schopni se fyzicky rozdvojit ¢i roztrojit.

K takové situaci dojde uz pétého listopa-
zemsky soubor pro soudobou hudbu

De Volharding, aby mimo jiné zahral pre-
miéru nové skladby Michala Nejtka, a oso-
bitd japonska pisnickaika Tujiko Noriko.
V tézkém rozhodovéni vim moZna pomo-
hou materidly, které jsme v souvislosti

s obéma udélostmi pFipravili:

s De Volharding po e-mailu konverzoval
Matéj Kratochvil, s Tujiko Noriko Adam
Javirek, ktery pfipravil jejf portrét.

Cesky rozhlas letos slavi osmdes4té
vyroci svého vzniku. Presto, Ze narozeni-
ny zaslouzilych institucf nespadajf do zor-
ného pole naseho Casopisu, radio se preci
jen na jeho strdnky dostdvd — ovsem jako
médium. Britsky improvizator a hrac¢ na
preparovanou kytaru Keith Rowe ve svém
z poznédmek improvizovaném textu
vysvétluje, pro¢ rddio pouZivé pii svych
performancich.

Z dénf na Ceské scéné tentokrdt vétsi
prostor dostdva mlady prazsky soubor pro
soudobou hudbu Konvergence. Pfesto, Ze
existuje teprve néco mdlo pies rok, zdd se,
Ze vznikla dalsf slibné platforma pro pro-
vozovéan{ soucasné hudby v Cesku.
Uvidime, jak si povede d4l.

V Casopise samoziejmé najdete i mnoho
dal$tho. Co v ném ovSem tentokrat nena-
jdete, je tiStény seznam koncert( a souté-
Z{. Ten se definitivné pfesunul na nase
internetové stranky www.hisvoice.cz.
MtZete jej priibéZné kontrolovat, budeme
jej pravidelné aktualizovat.

V této grafické podobé se vam HIS

Voice dostdvé do rukou naposledy. Od prv-

niho ¢&fsla pfiStiho ro¢niku chystdme velké
zmeény, které ale zatim nebudeme prozra-
zovat. Tak se téste!

Tereza Havelkova

2/HIS VOICE

X Clovék nemusi pouzivat specialni méfici

techniky na to, aby poznal, co svétova
média nejvice zaméstnavalo. Cely dojem
Ize shrnout do tvrzeni: kdo v poslednich :
tydnech nikoho nezaloval nebo sam i
zalobé necelil, jako by nebyl. Obzvlasté :
bohaté hody maji pravnici mainstreamo-
vych hudebnikd. Jen pro zajimavost krat-

ky vy€et: fanousci zaluji skupinu Creed
za $patny koncert, z podobnych dvodud

celi zalobé Limp Bizkit, Phil Spector
zastielil herecku, baskytarista Phish byl
zbaven obvinéni z obtéZzovani malého :
décka, C-Murder dostal svému jménu

a odpyka si doZivotni Zalaf za vrazdu,

pandzabsky muzikant Daler Mehndi
Udajné spolupracoval na ilegélnim tran- ;
sportu uprchlikd tim zpdsobem, Ze je na

oko angaZzoval jako tanecéniky atd. atd.
Nevypovida to vSechno o nécem?

Tisk si v&iml i nékolika kauz, které by nas i
mely zajimat vice. BBC informovala :
o protestu bojovnika za prava gayl :
Petera Tatchella, ktery upozoruje, Ze
fada text od reggae hudebnikd nomino-
vanych na Mobo Awards ponouka i
k nasili na homosexualech. To vyprovo-

kovalo debatu o zodpovédnosti textar

za svou préaci a o tom, jak texty vnimaji i
posluchaci. V prohlaseni poradatele sou- :
téZze se vychytrale piSe: ,Hudebnici :
a umélci vzdy reflektovali pocity Siroké :

komunity, z niz pochdzeji, bez ohledu na
to, jestli nékdo chce nebo nechce slyset,

co se fika na ulici. KdyZ umélci zpivaji
o tom, co vidi kolem sebe, neznamend to

nutné, Ze tyto nazory sdileji.“

Poradnou ostudu si utrhla znama americ-
kd RIAA (The Recording Industry of :
America). Ve svém tazeni proti lidem, co

si nelegalné stahuji hudbu z internetu,

udélala dvé obrovské boty. ZaZalovala
SestaSedesatiletou pani s obvinénim, Ze si i
ilegalné stahla vice nez dva tisice rapo- :

vych skladeb a nasledné stahovani umoz-
nila také dal$im lidem. Pfedstava kyberba-
bicky, jez posloucha skladby jako Jsem

gangster, pobavila fadu médii (napf. BBC :

News) a RIAA zalobu nasledné stahla.

RIAA podala celkem 261 Zalob. New :
York Post zjistil, ze pred soud pohnala :

mimo jiné dvanactiletou divku. Den poté,
co informace pronikla na vefejnost, se
RIAA dohodla s matkou ditéte na pokute
dva tisice dolar(. Vzapéti se nékolik

firem nabidlo, Ze poplatek za rodinu '

zaplati.

Za pozornost stoji uz samotné slovo

»pirat“. Dvojice znamych technologic-

kych novinafG Dan Gillmor a David :

Weinberger pripravila web Word Pirates :
(wordpirates.com), ktery upozorfiuje na

Lukradena slova“, slova, jez podle tvlrc(

webu firmy &i politici pro svou potiebu i
zpancovali a pokrouceny vyklad vnutili
spole¢nosti. Na Uvodni strance se pise:
.Napfiklad samotné slovo pirat bylo :
zabrdno mohutnymi nadpodniky. Mysli

tim ‘kaZzdého, kdo sdili soubory’.

Opravdovi pirdti preci vrazdi, znasilriuji
a kradou. Nesdileji hudbu — ani oprav-

X«

néné ani nelegaine.

Zatimco vSechny velké vydavatelské

domy nafikaji, ze sdileni nahravek na ‘:

internetu (Kazaa a spol.) je ozebraduje,

a feseni ¢asto hledaji v zalobéach, label

Magnatune na otevieném pfistupu
k nahravkam postavil svou strategii.
Navstévnik si muze skladby kdykoli zdar-
ma poslechnout a teprve pokud je spo-
kojeny, rozhodne se, zdali si koupi celé
album. Navic je to jen on séam, kdo urdi,
kolik ho bude koupé stat (v rozpéti mezi
peti a osmnacti dolary za album).
Navstévnici snahu vydavatele a zaroven
jediného zaméstnance Johna Buckmana
ocenuji. Ten totiz ¢asopisu Wired prozra-
dil, ze lidé si desky kupuji v priméru za
témer deset dolard.

Firma vznikla v kvétnu a nyni méa obrat
az dvacet tisic dolard mési¢né. Polovina
si prodejem pfivydélaji az ctyfi tisice
dolard rocné.

VSechny problémy vydavatelskych dom(
s klesajicimi zisky maji zaklad v tom, Ze
firmy pfilis srostly s formatem kompaktni-
ho disku. V momenté, kdy zabéhnuty
nosic ztraci vysadni postaveni (a u dva-
cet let starého CD formatu uz se to dalo
cekat), vydavatelé se neuméji od diskd
¢astecné preorientovat na novy virtualni
nosi¢ — internet. Historie se opakuje: EMI
ztratila v sedmdesatych letech monopol
v Indii, kdyz nestihla zareagovat na
nastup kazet od nezavislych firem.

~Majors® si to jiz uvédomili a rychle
hledaji ekonomicky model, jak s hudbou
na internetu nakladat. O tom vypovida
¢lanek deniku The New York Times What
Price Music? Podle jeho udajd stala
v roce 1955 deska Franka Sinatry dvacet
¢tyfi dolard (pfi zohlednéni inflace). Za
Revolver (1966) od Beatles byste po pre-
poctu zaplatili o dva dolary vice. Lonské
album Eminema Ize pofidit za 15.5 dola-
ru. Ale za kolik prodavat hudbu po
internetu?

Podle deniku se cena ustalila na 99
centech za skladbu, av$ak v ddsledku
silictho konkurenéniho prostfedi mdze-
me ocekavat cenovou valku. Nékteré
préizkumy ukazuiji, Ze dali pokles cen u2
nestimuluje posluchace natolik, aby se
to vyplatilo. A na druhou stranu jedna
firma snizila ceny po dobu Sesti tydnd na
padesat centl — a prodej se ztrojnasobil.
Ekonomicky model se tedy stale jesté
hleda, coz firmy znervéznuje. ,ManaZefi
stale radéji ochrariuji spolehlivéjsi
a lukrativnéjsi obchod s CD, ktery nyni
obstarava vetsinu jejich ziskd,“ pise se
v zavéru clanku. ,Koneckonct, néktefi
fikaji, Ze do roka budou mit k disposici
novou protipirdtskou ochranu.“

To kazeta slavi Ctyficet let a je ji prekvapi-
vé hej. Denik The Guardian upozorriuje,
ze kazety sice pfed deseti lety ztratily
jinak je nesmime odepisovat. Z ¢lanku
vyplyva, Zze maji dllezitou Ulohu ve tfech
sférach: v urcitych regionech (Afrika,
Indie, Stfedni Vychod), v ramci hudeb-
nich styld (hiphop, reggae) a v osobni
roviné  (milenecké ,audio-dopisy®).
Médium hraje ddlezitou roli v tom, jak
vniméame a tvofime hudbu. O tom véem
vypovida vystava Cassette Stories,
ktera probiha v Londyné.

Takové blues je jesté o néjaky ten patek
starsi. O tom, Ze americky kongres
vyhlasil rok 2003 rokem blues a ze se
pfipravuje televizni dokumentarni cyklus
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The Blues, uz jste se od nas dozvédéli. :
Sedmidilny porad, jenz nyni odvysilala :
televize PBS, vyvolal smiSené reakce.
ReZie se ujali znami nedokumentarni fil- :

mafi: Martin Scorsese, Wim Wenders,
Clint Eastwood a dalsi.

Projektu ugkodil fakt, Ze jej vsichni uz :
pfedem srovnavali s obdobnym a velmi :
uspeésnym dokumentarnim cyklem Jazz. :
Po jeho odvysilani stoupl prodej nékte- :
rych jazzovych desek az o Ctyfi sta pro-
cent, informoval The Boston Globe. Cely
¢lanek zacina konstatovanim, ze blues :
takovou injekci silné potiebuje: ,Kongres :
si sice miize rok 2003 povysenecky ozna- :
it za ‘Rok blues’, ale ve skuteéném svété :

se bluesova scéna potyka s potizemi.*

NY Times nejvice zkritizoval dil od
Wima Wenderse: ,KaZdd cast této série :
bojuje se snahou vystihnout podstatu

u Wendersova dilu ‘Soul of a Man’, dobfe

minéného, ale pompézniho dokumentu.

Adorace se naopak dostalo dilu od : i
i XSwen se vénoval i zpévadce Tujiko :
Noriko (jeji profil naleznete v tomto Cisle).
Jeden z odkazd vedl na stranky
oficialniho vydavatele jeji :
posledni desky. Clovék si tedy mohl byt :
i XDovolim si pfihfat vlastni polivcicku.
nahravky a ze nepodporuje nic nekalé- :
ho. Avsak slibované mp3 soubory uz na

Clinta Eastwooda a Marca Levina.

Nas mize zatim tésit, Ze jeden z nejvy-

raznéjsich umélct zmiriovanych v sérii,

Chris Thomas King, pfijede koncertovat
do Ceské republiky. Vystoupi 16.11. na :
Blues Alive v Sumperku a 19.11. v Paléci

Akropolis

X Kdyz Literarni akademie pred par mésici
oznamila, Ze otevie jednooborové tfileté
bakalarské studium hudebni publicisti- :
ky, podcitali s tficeti prihlaskami. Kurs :
chtéli otevfit pfi minimalnim poctu pat- :

nacti pfijatych studentd.
Pfijimacich

predmétd, jez se tykaji populéarni hudby,

ma na starosti Ale§ Opekar, ,vaznohu- :
Wanda
Dobrovska. Dalsi vyucujici idajné pribu- i
dou, ,podari-li se otevrit pocetnéjsi roc- :
nik, a az bude vedle sebe vice rocnikii i

debni® predméty vyuduje

téhoZ oboru,” napsal nam Ale$ Opekar.

Pro¢ je tak maly zajem o studium :
hudebni publicistiky, to by byla otazka :
pro samostatny &lanek. Mizeme tipovat
tfi pficiny: drahé skolné (49.500 K¢), pfi-
li$ Uzka specializace a malo ¢asu na pro-

pagaci. Uvidime za rok.

X Zda se, Ze zajimavy web Anti-Compla-
cency.org bohuzel ukongil svou ¢innost. :
Jejich rubrika Happenings byla svéraz- :

Chris Thomas King

zkousek se nakonec ‘i
zucastnili pouze tfi uchazeci a vsichni
byli pfijati. Pfes nizky pocet zajemct se
novy obor oteviel. Vyuku odbornych :
i X Z novych ¢eskych blogd si dovolim upo- i
zornit na ,trochu horké cteni“ Chinin :
Jeho autor Petr
Olmer se vénuje i vaznohudebnim téma- :

SVETOVEHDO

nym privodcem hudebnimi udalostmi.
Hlavnim tahakem byl sam $éf — publicis- :
ta, DJ a basnik Adam Gnade. Ten nyni i
pise pro docela zajimavé reseny tistény :
magazin Fahrenheit San Diego (sdfah-

renheit.com).

X Problém s nekomerénimi hudebnimi
Casopisy je v tom, Ze posluchac Casto

nema moznost slyset to, o ¢em Cdte.

Desky jsou tézko dostupné a radia je :
ignoruji. Psani o hudbé pak opravdu
mUze byt ,tancovani o architekture®, jak :
fekl ziejmé Thelonious Monk (vyrok se
pfisuzuje také Franku Zappovi, Laurie :
Anderson a dal§im). Jednim z moznych

feseni jsou objednavky pres internet,

dal$i jsou CD-pfilohy a tfeti je mit svého
Swena - jako ho ma The Wire. Swen !
Emmerling si totiz zalozil na adrese :
swen.antville.org blog, kde publikuje ‘:

odkazy k mp3 souborim umélcq,
0 nichz se ¢asopis zminuje.

Tomlabu,

jisty, Zze si nestahuje Zzadné ilegalni

téchto strankach nenaleznete. Poplatky,

které musel Tomlab odevzdavat JASRAC
(japonska obdoba americké RIAA), byly :
neunosné vysoké a nahravky proto :

odstranili. Neni to zvlastni? Vydavatel si

nemiZe dovolit propagovat skladby své

svérenkyné? Pro¢ ma JASRAC na svém
webu prohlaseni,
k Sifeni a rozvoji hudebni kultury?*

(chinin. bloguje cz)

tam. Cteni to ovéem neni nutné vazné.
Jako tfeba jeho Dopis lljovi Hurnikovi,
kde rozebird psychologii potlesku:
~Specidlnim pripadem jsou skladby,

jejichz mohutné findle kon&i dlouhym '
ténem. Je-li skladba publiku dobfe ‘:
znama, nebo ddva-li dirigent vSemozné :
znameni, Ze uZ opravdu bude konec
(rudne, vyskakuje, macha rukama, odha- :

zuje partituru, lehd si na zem a kope
kolem sebe apod.), zac¢ina potlesk jesté
pred skoncenim skladby, cili je jeji nedil-

nou soucasti. V takovém pripadé casto

e chce ,pfispivat :

pfipravuje Adam Javiirek

orchestr skonci nepresné, nebot je to uz
stejné jedno, anebo se vzepne k jesté
hlasitejSimu vykonu, aby potlesku dokazal
svou prevahu.*

Tleskame — i kdyz jsme se jesté neroz-
hodli, jaky druh potlesku zvolime.

XHudebnl casopls Careless Talk Costs

Lives plini, co si pfedsevzal: s radosti zani-
ka. Vydavatel Everett True se rozhodl
mésicnik ukongdit, aniz by si to vynutila
Spatna ekonomicka situace. O nezvyklém
projektu byvalého redaktora tydeniku
Melody Maker jsme informovali pred
rokem: True zalozil ¢asopis, ktery mél
svym psanim odrovnat hudebni publicisti-
ku, jak ji zname. Zacal s ¢islem 12 a kazdé
nasledujici vydani mélo &islo nizsi. Po jed-
ni¢ce slibili se v§im skoncovat.

Nyni True ohlasil, ze ¢islo 1 bude
opravdu cislem zaverecnym. Hudebni
kritika to sice prezila, nevede se ji ani
hdre, ani lépe, ale vydavatelovu odvahu
ukoncit slibné rozjety CTCL je nutno
ocenit. Ze bychom také...? Mmm, ne.
Ostatné Everet True uz také planuje novy
casopisecky projekt. Permanentni revo-
luce!

V priibéhu listopadu bude spustén web
vozovna.cz, kde naleznete riizné texty,
které se vénuji hudebni publicistice ,an
sich“ a odkazy k souvisejicim ¢lankim.
Pokud vite o néjakém zajimavém textu
na téma hudebni publicistiky, nebo
pokud jste narazili na néjaké zajimavé
interview s kritikem a o kritice, napiste mi
na adresu javurek@vozovna.cz.

P X Prekvapeni na vas ¢eka na nasi adrese

hisvoice.cz. Pripravili jsme pro vas
novou podobu internetovych stranek.
Vse jsme se snazili podridit tomu, aby
z nich mél navstévnik co nejvétsi uzitek.
Stranky se nacitaji rychleji, text je Citel-
néjsi, zobrazuje se korektné ve vsech
hlavnich prohlizecich. Za novou podobu
vdécime webdesignerovi Vitu Dlouhému.
Nechybi obvykly glosar (,weblog*), inter-
netovy sourozenec dvojstranky, jiz nyni
praveé docitate. V dobé vydani ¢asopisu
by mél fungovat i koncertni kalendar
a s nim i systém, pomoci néhoz si bude-
te moci sami pfidavat vase vystoupeni.
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Na prelomu Sedesatych

a sedmdesatych let

se v Nizozemi zacala
formovat skupina hudebnik{
pochazejicich jak z klasickych
tak z jazzovych kruhd, jejichz
centralnimi postavami se stal
skladatel

Louis Andriessen

a saxofonista Willem Breuker.
Prvni koncert

definitivni sestavy se konal

v Amsterdamu

12. kvetna 1972.

V té dobe zacal

pronikat do Nizozemi
americky minimalismus

a ziskaval si nadsené publi-
kum. Andriessena neoslovila
,hudna, holisticka, kosmicka
stranka minimalismu, ale
spise skladby jako

In C Terryho Rileyho,

syrové a hlucné...*

To bylo vychodisko
zvukového idealu souboru
Orkest de Volharding

(a Andriessenovy

kompozice De Volharding),
jehoz instrumentar - tfi trubky,
tfi saxofony, tfi trombaony,
lesni roh, flétna, baskytara

a klavir — se po tfi desetileti
nezmenil.

Konec¢ng, De Volharding
znamena holandsky
Vytrvalost.

Michiel van Dijk
Sjeng Schupp (vpravo)

Ze zaklddajicich Clenti dnes v souboru
zGstali jen saxofonista Bob Driessen a flét-
nistka Dil Engelhard. Ostatni hudebnici
pati{ k podstatné mladsim generacim.

Od pocétku bylo pro De Volharding ddleZi-
té spojeni hudby se spole¢enskou a politic-
kou angaZovanosti a s odporem proti estab-
lishmentu jak politickému tak hudebnimu.
To se projevovalo v repertodru, kde se obje-
vovaly tfeba Upravy pisni Hanse Eislera
nebo Andriessenova Volkslied, propojujici
melodii holandské ndrodn{ hymny s Inter-
nacionélou.

Andriessenovy skladby z po¢atku sedm-
desétych let jako On Jimmy Yancey a Wor-
kers Union jsou stdle v repertodru, kromeé
toho se vSak De Volharding vénuje pfede-
v8im mladym autorGm. Na prazském kon-
certu se jako skladatelé pfedstavi i dva Cle-
nové ansdmblu: Michiel van Dijk a Sjeng
Schupp. Novou skladbu objednal orchestr
také v Cechéch; bude ji /rritating of Inland
Michala Nejtka, kterd (podle vyjédieni
autora) obsahuje na Volharding nezvykle
mnoho tichych mist.

K odporu proti konzervativnim tradicim
patfilo také odmitdni dirigenta jakoZto auto-
ritdfského prvku. Od toho vSak nakonec
soubor ustoupil. JiZ deset let je $éfdirigen-
tem Jurjen Hempel.

B Jsou zakladni myslenky, na nichZ De
Volharding stoji, stejné jako pfed tfi-
ceti lety?

Myslenky zistdvaji stejné, jsou srdcem
a dusi souboru. Volba repertodru, kolektivni
rozhodovdni o ném a snaha o intenzivn{
vyraz. Pochopitelné, lidé se méni a s nimi
se promeénuje i to, jak jsou urcité myslenky
chépany. Rok od roku se také méni politic-
ké ovzdusi.

B Zakladatelé souboru chtéli bojovat
proti ,,zkostnatélé orchestralni kul-
tufe“. Je to stale vasim cilem? Stoji
soubory jako De Volharding a velké
orchestry proti sobé?

V préibéhu let se situace znacné promeénila.

Ve srovnédni se sedmdesdtymi lety vypada

dnes holandsky kulturni Zivot podstatné

odlisné a dne$ni hudebnf scéna v Nizozemi
je jedna z nejpestiejsich na svété. Citim jis-
tou hrdost, Ze v této proméné hrédl vyznam-
nou roli i Orkest de Volharding.

V dnes$ni dobé vlddne snaha Setfit ve
vSech oblastech, hudbu nevyjimaje. Pfeva-
Zujici reakcf velkych orchestrd je jesté sil-
néj8i Ipéni na ,Zelezném repertodru”
a odmitédni soudobé hudby. To ndm pfipo-
mind, Ze je stdle pro¢ bojovat, a Ze snaha
0 to, aby byla soucasnd hudba hréna, je
zapottebi.

B MiZe byt hudba politicka?
Ne, ale je to jen mgj velice osobn{ nézor.

H Jste prvnim dirigentem De Volhar-
dingu? Co vedlo k tomu, Ze soubor
ustoupil od své zasady nemit diri-
genta?

Prvnim dirigentem byl v roce 1982 Klas
Torstensson, ktery oviem dirigoval jen svoji
velice sloZitou skladbu Jdrn. Vzheldem
k tomu, jak se béhem let zvySovaly umélec-
ké ambice souboru a do repertodru se
dirigent nezbytnost{. Cees van Zeeland,
tehdejsf klavirista ansdmblu, se této funkce
na nékolik let ujal. Vroce 1993 se vSak roz-
hodl soustfedit se pfedevsim na svou skla-
datelskou ¢innost a soubor pozddal mé,
abych se ujal funkce stdlého dirigenta.

H Dirigent ale pfedstavuje prvek auto-
rity. Jak se tato funkce snasi s demo-
kratickym, snad aZ anarchistickym
duchem De Volhardingu? Je vibec
mozné uplatiovat v souboru hudeb-
nikt demokracii?

Jisté to mozné je. Dirigent nemusi byt
nezbytné tim, kdo md ve vSem prdvo veta.
Je nutné, aby si byl védom svého dilu osob-
ni a hudebni zodpovédnosti za vysledny
tvar hudebnfho difla. To by se mélo také
odréZet v jeho dcasti na vSem, co s pifpra-
vou pfedstaveni souvisi. Jako dirigent jsem
ale jednim ze skupiny hudebnikd. Podle
pféni skladatele vytvafim celkovou koncep-
ci dila. Ostatni ve velké mife zévisi na pro-
cesech v rdmci celé skupiny a na vkladu
kazdého z hraca.
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M Jak jste vnimal De Volharding, nez

jste se stal jeho dirigentem?
Chépal jsem je jako velice zvlstni.spolek
v rdmci holandské spole¢nosti. Bylo mi
jasné, Ze jejich pifstup k hudbé je zcela jedi-
necny. Zajimavé také bylo, Ze pracovali bez
dirigenta, a Ze k tomu méli velmi dobré
dtvody.

M Dirigujete také symfonické orchest-
ry. Jaky je rozdil v praci s nimi
a s malymi soubory, jako je De
Volharding?

Technickd podstata dirigentského ,femesla“

je stale stejnd. Po vice neZ deseti letech diri-

govani v Orkest de Volharding oviem fun-
kace, nez pfi prici se stollennym
orchestrem, v némZ hudebniky neznim

a ani nemohu poznat p¥fli§ diveérné.

B Vidite néjaky rozdil mezi Orkest de
Volharding a obdobnymi soubory ve
Spojenych statech?

Bylo by moZné najit mnoho rozdil. Spise

nez o nich bych vsak chtél mluvit o styénych

bodech. Je totiZ velice stimulujici vidét, Ze
jini hudebnici povaZuji za podstatné tytéz
véci. Je to pfedeviim naprosto nekonformni
pfistup k hudbé. To se projevuje i v otdzce
volby repertodru. Soubory hraji jen tu hudbu,
kterd je néjak osobné oslovuje. To celkem
pochopitelné vede ke spolupraci s mladymi
skladateli, ktef{ sdfleji podobné idealy.

B Jak vypada soucasnd generace nizo-
zemskych skladatelG? Lze mezi nimi
vysledovat néjaké trendy?

Nejsilnéjsim spole¢nym rysem je absence

jakychkoliv spole¢nych ryst. Pravé na svo-

bodé komponovén{ si holandsti skladatelé
nejvice zaklddajf.

M Lze mluvit, kromé typického nastro-
jového sloZeni, o stylu Orkest de
Volharding? M4 dnes viibec pojem
stylu néjaky vyznam?

Myslim si, Ze i dnes mé pojem stylu sviij
vyznam. Nemyslim tim ovSem styl jako
obchodn{ oznaceni, pod néjZ se zatadi urci-
té skupina skladateld. Mdm na mysli inter-
pretacni styl jako soubor znakd typickych
pro hru hudebnika nebo souboru. Jako diri-
gent spolupracuji s nejrGznéjSimi télesy
a setkdvdm se s nejraznéjsimi styly. Snazim
se je vZdy respektovat a pracovat tak, abych
nesel proti tomu stylu. Myslim si, Ze vyraz-
ny a osobity styl je velkou vyhodou pro
kazdé hudebn{ téleso a mél by byt pésto-
van.

» 1ypicky styl Volharding* je vzdy zavisly na

konkrétnich hudebnicich, kteff jej v uréi-

tém obdobi tvofi. Pochopitelné v pribéhu

Casu k postupnym zméndm dochdazi.

Prvkem, ktery zlstdva, je fenomenalnf ryt-

micky tah pfi hte, coZ je jedinecnd véc.

Rozhodnuti hudebnik@ hrét ve stoje s tim

logicky souvisi.

B V sedmdesatych letech byl inspiraci
jazz. Ma dnes podobnou funkci elek-
tronicka tanecéni hudba?

Ned4 se fici, Ze by byl inspirativn{ jazz jako
takovy. SpiSe $lo o prvky, z nichZ je posta-
ven, které urcujf jeho rytmickou, melodic-
kou a harmonickou strukturu. TotéZ plati
pro pop a dnesni tane¢ni hudbu. Je tfeba
vzdy jit do hloubky a snaZit se pochopit,
které prvky jsou pro dany Zinr podstatné
a které znich mohou byt pfeneseny do jiné-
ho kontextu. Kupfikladu soucasnd tanecn{
hudba mtZe na prvni poslech pfisobit
naprosto prdzdné a nezajimavé. Pokud
ovSem bliZze prozkoumdte jejl strukturu,
muzete objevit zajimavé véci. Na to ale jiz
mnoho skladatelt pfislo.

B Pii nékterych koncertech vyuzivate
videoprojekci. Je podle vas vizualni
sloZka nezbytna k tomu, aby hudba
Iépe komunikovala s posluchacem?

Nezbytnd pro komunikaci nenf; dobra

hudba musi posluchace zaujmout sama

0 sobé. V idedlnim pffpadé miZe byt pro-

jekce jedine¢nym vizudlnim ,komentdfem*

spfiznéného umélce. Jinym pifpadem je
syntetické dilo, jakym byla tfeba opera

Louise Andriessena a Petera Greenawaye

M is for Man, Music, Mozart. Takové dilo

vznikd soucinnosti filmate a hudebnika

a obé slozky, filmova i hudebni, se navza-

jem posiluji. [ |
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zadal jiz v padesatych letech experimentovat s preparovanim kytary. Na zacatku Sedesatych
let byl &lenem skupiny Mikea Westbrooka, jeho ptisobeni ve skupiné vSak skongilo brzy
poté, co se rozhodl, Ze svou kytaru uz nikdy nenaladi. Od té doby hraje vyluéné na ,table top
guitar“ — kytaru leZicf na stole. Vystupuje sélové i v riznych formacich, v posledni dobé& mimo
jiné v improvizaéni skupiné Mimeo (viz HIS Voice 5/2002). Rowe je spoluzakladatelem slav-
ného britského uskupeni pro volnou improvizaci AMM, které vzniklo v poloviné 60. let
a jehoz &leny byli & jsou mimo jiné Cornelius Cardew, Lou Gare, Christopher Hobbs, Eddie
Prévost a John Tilbury. Rowovy vytvarné prace v duchu pop artu zdobi nejedno album

improvizované hudby.

V AMM jsem pouZival rédio i pések.
Dodate¢né jsem si uvédomil, Ze jsem mél
tendenci pasek pouZivat v nejvypjatéjsich
dobdch skupiny. NejvzruSenéjsi bylo asi
obdobi, kdy jsme za¢inali, mezi lety 1964
a 65. Tehdy jsem na pasek zkopiroval
Barbaru-Ann nebo Lightning Strikes od
Beach Boys tfeba dvacetkrdt, tficetkrét
nebo Ctyficetkrat. P¥i nahrdvéni je mozné
ménit hlasitost, barvu atd., aby v playbacku
byly zietelné rozdily. Pések jsem pak hrél
nesmirné nahlas, napliioval zvukem cely
sél. Byl to pokus zmocnit se totdlnho pro-
storu, téméf jako Coltraneovy ,zvukové
duchny“ (sheets of sound). To tedy bylo
prvni obdobi, kdy jsem pouZival pasek.

Druhé obdobi bylo dobou politickych
nepokojt v letech 1971-73, kdy jsem pou-
Zival ,zvukové Utrzky“ (sound bites) s poli-
tickfm obsahem. Myslim, Ze mistrem
sound bites byl Mao Ce-Tung. Zacalo mne
vice zajimat politické vyznéni pasku, jeho
politickd korektnost — snazil jsem se byt
velice ptesny co do vypovédi vystoupeni.
Asi bych byval dal pfednost rédiu, tfeba
tomu, aby tento obsah do performance vne-
slo Rédio Tirana, ale je jasné, Ze vystoupeni
s vysildanim Rédia Tirana nebylo moZné zko-
ordinovat. Také jsem tehdy nahréval véci
jako Yellow River Concerto nebo Enovu
Taking Tiger Mountain by Strategy.

Tret{ obdobi nastalo bezprostfedné poté,
co v roce 1981 zemfel Cornelius Cardew.
Hrdl jsem tfeba s Philem Mintonem
a Rogerem Turnerem v Galerii Arnolfini
a jednu kréatkou sélovou véc jsem vénoval
Cardewovi, ktery zemfel asi tyden pfedtim.
PouZil jsem nahrdvku Barberova Adagia
a nékolik stranek Cardewova Ireatise.

vvvvvv

piivedl k pouZivéani rddia, bylo zfejmé mé
zdzem{ ve vytvarném umeéni. Jako student
umeéni{ jsem ,nalezeny objekt“ (found
object) povazoval za néco nesmirné pfitaz-
livého. PouZivat svét okolo nds pfimo déva-

lo vétsf smysl neZ se jej pokouSet imitovat
nebo reprodukovat. Souvisi to pro mne také
s otdzkou po kofenech preparované kytary.
Myslim, Ze je moZné je hledat na pocatku
16. stoleti u Leonarda da Vinci. V&fil, Ze
umélec mtzZe stimulovat svou imaginaci
tak, Ze se snaZf najit rozpoznatelné tvary
mezi skvrnami na starych zdech. Zémérné
pouZivan{ podobnych postup navrhoval
v 18. stoleti Alexander Cousins, ktery znd-
zorfioval krajinu technikou inkoustovych
skvrn. Ta na zacatku 19. stoleti ovlivnila
Johna Constabla. Jeho anglické krajinomal-
by jsou zaloZené na pozorovén{ — ,,zapojuji
&iré chdpéni pifrodnich jev“, jak sim Fika.
Na rozdil od svych pfedchidcd se viak
Constable zajimal pfedev$im o neuchopitel-
né kvality jevl oblohy, svétla a atmosféry,
nikoli o konkrétni detaily scenérie. Zfejmé
nejsilngj$im ,nalezenym p¥edmétem® byl
Duchampiv pisodr podepsany ,R. Mutt*
z roku 1917. ,Cokoli umélec oznaci za
umeént, je umeéni.”

Co do obsahu se na radio v podstaté nenf
mozné spoléhat. To je ovSem jeho pfednost.
At se vam to hod{ nebo ne, to co na vés
chrli je neptedvidatelné a mdZe sahat od
statické elektfiny aZ po velmi zfetelnou kla-
sickou hudbu nebo politické komentéfe.
Vétsinou rédio vysild kulturu a zprévy, kte-
rym ¢lovék v zdpalu vystoupen{ nerozumi.
Méte moZnost regulovat barvu, hlasitost,
vysku, EQ, trvanf atd., a protoZe u mluvené
fec¢i ¢asto nenf rozumét obsahu, budujete
moZné i nemozZné reakce na to, Co se Vysi-
14.

Ré4dio navzdy zaznamendvé mista a oka-
mziky. MiZe je zachycovat pomoci vysled-
ku fotbalového zédpasu, nebo prostiednic-
tvim jedine¢ného momentu ve vysflan{.*
Jsou neopakovatelné; a pokud jsou opako-
vatelné, jejich kontext se neustdle promeé-
fiuje.

* \Velmi dlleZitou funkci radia v AMM bylo, Ze se
John a Eddie (John Tilbury a Eddie Prévost,
pozn. red.) dozvédéli, jak v sobotu odpoledne
hraly jejich fotbalové tymy.
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Do diktafonu z pozndmek improvizoval Keith Rowe. Zapsal a upravil Phil England. PfeloZila Tereza Havelkova

Proé poui

Keith Rowe:
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Program festivalu:

M2

Zahajovaci koncert - 21. fijen 2003, 31. #ijen 2003 - Jicin, Porotni sl

A. Borodin, L. Janacek, L. Vierne

11. listopad 2003, 28. listopad 2003 - Jicén, Porotni sl
F. Mendelssohn-Bartholdy, I. Krejé, P. I. Cajkovsky

17. prosinec 2003, 4. prosinec 2003 - partnerskij koncert Olten (CH)
A. Rejcha, W. Burkhard, A. Dvofak

27. leden 2004, 28. leden - Jicin, Porotni sil
J. Haydn, K. A. Hartman, M. Slavicky, A. Schénberg

24. anor 2004, 23. sinor 2004 - Jicin, Porotni sdl
A. Webern, C. Debussy, H. Dutillieux, A. Honegger

23. biezen 2004, 22. biezen 2004 - Plzeri, 24. biezen 2004 - Letohrad
F. Schubert, E. Schulhoff, D. Ammann, M. Bruch

28. duben 2004
B. Mernier, C. M. Weber, J. Brahms

25. kvéten 2004, 24. kvéten 2004 - Jiin, Porotni sdl
J. Haydn, W. A. Mozart, G. Sched], J. Brahms

Zavéreény koncert - 8. ¢erven 2004,
7. cerven 2004 - Ostrava, 9. cerven 2004 - Festival Jandckiiv Maj
J. Haydn, H. Watkins, G. Enescu

Kontakt: ‘

EuroArt Praha sro. - festival, hudebni agentura, produkce CD
Zalovska 122/11,181 00 Praha8

tel.: 603 277 995, 605 824 940, 603 889 198, tel. /fax: 233 556 380

leixner@euroart.cz, lajnerova@euroart.cz, doubravova@euroart.cz, www.euroart.cz

 Divadlo Archa uvadi

5.11.2003/20.00

Sal Martint, Lichten3tejnsky palac,
Malostranské nam. 13, Praha
Zacatek koncertt1 19.30

Jitka Cechova - Klavir
Stamicovo kvarteto

Kvarteto M. Nosticové
Jan Pérugka - viola, Vladimir Leixner - violoncello

Alexander Besa - viola (CH)
Stamicovo kvarteto

Vogler Quartett (D)
Jan Pérugka - viola, Vladimir Leixner - violoncello

Quatuor Renoir (F)
Stamicovo kvarteto

Casal Quartett (D/CH)
Stamicovo kvarteto, Jifi Hudec - kontrabas

Ronald Van Spaendonck - klarinet (BE)
Stamicovo kvarteto

Mozarteum Quartett Salzburg (A)
Jan Péruska - viola

Belcea String Quartet (GB)
Stamicovo kvarteto

Pfedprodej vstupenek:

BTI - wuww.bohemiaticket.cz, TICKETPRO - www. ticketpro.cz,

Via Musica - www.viamusica.cz,

Information Centre Celetna, Narodni, Karlova ul. - www.aroundprague. cz
nebo 30 min. pfed koncertem v Sale Martint

unikatni koncert predniho nizozemského
ansamblu soudobé hudby pro Prahu

nest: Agon Orchestra

program: Martijn Padding (Remote Places) Sjeng Schupp & Michiel van Dijk
(Loops / Den Pijp / Beat) Gordon McPherson (western Darlings)

Louis Andriessen (on Jimmy Yancey) Louis Andriessen (Workers Union)

MlChal Nejtek (Irritating Of Inland — svétova premiéra kompozicfe pro Volharding a Agon Orchestra)

Divadlo Archa, Na Pofici 26, Praha 1

221 716 333, tr‘cket@archatheatre.Ci;"iwww.archatheatre.cz
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ale vnitfné konzistentn{ a organicky pro-
pojené. Principy, na nichZ stoji jeho
hudba jsou objektivni, umoZiuji precizn{
kontrolu a zdroveti jsou dostate¢né otev-
fené a poskytuji nepfeberné mnozstvi
moznosti.

A Horatiova fantazie je opravdu

nespoutand, coz naznaluje uZ pouhy
vyCet jeho dél, mezi nimiZ na sebe upo-
zorfiujf pfedev$im skladby pro neobvyklé
obsazeni jako Capricorn Nostalgic
Crickets pro sedm identickych dechovych
néstrojli; A Doini pro 17 ,sound icons“
(jeho vlastni vyndlez — vnitfek koncertni-
ho kifdla, na jehoZ struny je hréno smy¢-
covymi zinémi); Requiem pour I’Azur
pro cembalo, sound icon, smy&covy kvar-
tet, 13 fléten, 19 tanecnic a 19 recitétord;
Byzantine Prayer pro 40 flétnist{, hraji-
cich celkem na 92 fléten; infinite to
becannot be infinite/ infinite anti-be
could be infinite pro devét smyccovych
kvartetd rozesazenych kolem publika
s jednim kvartem uprostied, kde viechny
struny jsou pfeladény tak, Ze vznikd jakési
obrovskd viola da gamba se 128 struna-
mi...
Skladby Horatia Radulescu jsou také
charakteristické silou spiritudlniho néboje,
ktery jim doddvé pecet mimoféddného,
ritudlné a ocistné pusobictho dila.

B Co vés pfivedlo k soudobé hudb&?
Uplné obycejné studium na Hudebn{
fakulté¢ Akademie v Bukuresti (MA 1969).

M Jaky je vas pfistup ke kompozici? Jaké
méte inspiracni zdroje?
Inspirace pfichdz{ z riznych zdrojd: poe-
zie, filosofie, ostatnich umeéni, védy atd.

B Jak jste se dostal ke ,spektralni
hudbé“?

Vedla mne potfeba najit obecnou feg,
platnou ve v8ech kulturdch a tradicich,
kterd by byla zaloZend na vnitn{ struktute
zvuku samotného. Jinymi slovy: buiiky
barvy organizované logaritmickym (tj.
nepravidelnym) zpdsobem a ne (jako na
klévesnici) rovnomérné.

12/HIS VOICE

M Jaké to je mit po ruce tak vynikajici
interpretku, jako je C. M. Tunnell?
Pomohlo mi to hlavné pfi prvnich sklad-

bach pro violoncello. Zijeme nezavisle
a neviddme se zase tak casto... VSeobecné
vSak, kdyZ pfSu novou véc pro violoncello —
jako tfeba Pre-existing soul of Then, kterd
méla premiéru v Brné — je jeji velmi zv14st-
nf jazyk novy pro nés oba (tedy pro sklada-
tele i interpretku). Nékdy ale skladatelova
intuice pomahd osvétlit stezku, po nfZ pro-
biha transformace od utopie do reality.

M Je mozZné, aby vaSe extrémné obtiZzné

Ano, pracuji napffklad pomérné casto
s violoncellisty jako jsou Rohan de Saram
nebo Jean-Paul Dessy.

B AZ do osmdesdtych let se zdélo, Ze
hudba neustile pokracuje ve vyvoji.
Ted ndm vSak mzZe pfipadat, Ze tak
trochu stagnuje. Jak pocitujete soucas-
nou situaci a jak se divate do budouc-
na?

Budoucnost je nepfedvidatelnd, ale
véfim, Ze mladf a nad3en{ skladatelé daj
vzniknout velké hudbe...

M Jak se stavite k existenci dvou systémt

v soucasné hudbé: systému ténd

a systému zvukd, uZivanych v akustic-

ké i elektroakustické hudbé?

Byl jsem vZdy pfitahovéan spiSe zvuky nez
tény, ale pro zajiStén{ patfi¢ného provedeni
je notovanéd hudba nakonec nejvhodnéjsi.
Casto vymy3lim nové notaéni systémy pro
solisty nebo mald komorni uskupent, jako
tfeba smyccovy kvartet, ale pro vétsi obsaze-
ni je konvencni notace nejprakti¢t&jsi.

VétSina specidlnich instrumentélnich
efektl md takové bohatstvi barev, Ze jsem
nikdy nemél potfebu elektronickych tdprav
nastrojového zvuku. KdyZ potfebuji néjaky
zv1&$tni zvuk, kterého neni mozné doséh-
nout ani néstroji ani lidskym hlasem, pouZi-
vam digitdlné procesovanou elektroniku.

B V soucasné hudbé se velmi Casto obje-
vuji rdzné druhy postmodernich pfi-
stupd — banalizace, ironizace, rtizné

formy destrukce, procesualita. Jaky je

vas postoj k témto tendencim?

Nezajimajf mé, ale jako demokrat nemo-
hu druhym zakézat jejich pouZivani.

B Rumunskd hudba dosdhla svétové pro-
slulosti i navzdory vSem politickym
pfekdzkdm — a mnoho skladatelt Zije
také v ciziné. Jak se liSil vyvoj doma
a v zahrani¢i?

Jsem francouzsky obcan,

Ness

narozeny

O situaci v Rumunsku nemém dostate¢né
informace. Sdm se povaZuji za evropského
skladatele.

HJe moZné ucinit soudobou hudbu
atraktivni pro posluchace?

JistéZe. Dobrou hudbu lidé difv nebo
pozdéji rozeznaji. Problém je v distribuci.
Tyto skladby by mély byt hrény ve vyznam-
nych koncertnich sinich, v rdmci dobfe pro-
pagovanych koncert, v prvotiidni interpre-
taci a moznéd v sousedstvi velkych dél
minulosti — tak se da zfskat $iroké publi-
kum.

Také nékteré specidlnf ptileZitosti ritudl-
nfho charakteru, kde se hudba stivé sou-
Césti synkretické akce, maji $anci oslovit
VEtsi pocet lidi.

H Prosla jste klasickym $kolenim ve hfe
na violoncello. Co vas piivedlo k sou-
dobé hudbé?

Poprvé jsem se dostala do kontaktu

s provozovanim soudobé hudby za svych

studif na Royal Northern College of Music

v Manchesteru. Pfipojila jsem se tehdy

k souboru Akanthos, kde se hrélo (kromé

standardniho repertodru) i hodné soucasné

hudby. Brzy nato jsem byla poZzddéna,
abych provedla Messagesquisse od Pierra

Bouleze a potom Violoncellovy koncert od

Hugha Wooda (s velkym orchestrem).

Druhou jmenovanou skladbu bych si moc

pféla hrét znovu...




Britské& violoncellistka Catherine Marie Tunnell

(1969), se zvlast intenzivné vénuje skladbam sveho
manzela Horatia Radulescu, jehoz vysoce spirituaini
a siln& emotivni hudba se svymi pozadavky pohybuje
na hranicich nastrojovych i lidskych moznosti.

Jeho skladby, vyZadujici naprostou pfesnost pohybu

v v/

v nejvyssich tdnech harmonického spektra i hluboky
ponor do koncentrace, v ni nachazeji nejpovolang;jsi
interpretku, schopnou duchovni poselstvi této
neuvéfitelné vnitiné bohaté hudby pfedat dale.

B Co je na provadéni soudobé hudby
nejobtiznéjsi a co nejkrasné;jsi?

Zd4 se mi, Ze nejtézsi ze vseho byva roz-
lustit réizné druhy skladatelskych rukopist
a spravné pochopit zdmér — nékdy to jde
tak daleko, Ze viibec nevim, co se po mné
chce... V takovych pifpadech bud odmitnu
hrét nebo poZdddm skladatele, aby dilo pfe-
psal. Nejkrasnéjst je urcité objevovéni nové-
ho hudebniho jazyka a schopnost podat
hudbu takovym zplisobem, Ze ji publikum
pochopi a pfijme.

M Jaky je pomér mezi starou a novou
hudbou ve vasi koncertni praxi?
Vzdycky budou specialisté: na starou

hudbu, na novou hudbu, na Mozarta nebo

na Schumanna... Nicméné véiim, Ze je
mozZno si uchovédvat otevienost ke viem

Zénram a druhGm hudby. Proto dokdZu mit

potéseni nejen za soucasné hudby a z

,mainstreamového“ repertodru, ale bavi

mé hrat i na baroknf néstroj ve skladbdch,

které k nému pati{.

M Casto hrajete skladby svého manZela.
Jak se s nim spolupracuje? Byvé na vés
piisny?

Samozfejmé! Byva na mné piisny, prestoze
se snazim spolupracovat co nejlépe. On je
oviem zcela vyjimecny skladatel, ktery nejen
vi naprosto pfesné, co napsal, ale i naprosto
pfesné vi, jak to md znft. TakZe sebemensi
chybic¢ku nenechd projit bez povSimnuti.
BohuZel na svété neni mnoho skladateld
tohoto kalibru, a proto si vét$ina interprett
mysli, Ze si v soudobé skladbé mohou hrét,
co chtéji. Nasledkem toho si skladatelé mno-
hem obtiZnéji uvédomuji, Ze jejich hudba
byva nespravné interpretovana.

M Jak hodnotite — z interpretacniho hle-
diska — déni na soucasné hudebni
scéné?

Je vzdycky vzrusujicf dostat od skladatele
nové dilo. Jen se mi zdd, Ze se mladf sklada-
telé aZ pili§ snazi uspét u Sirokého publika,
coZ bohuzel nevede k bldznivé nové hudbé,

ale k vytvéfeni skladeb, jeZ jsou pomérné
uniformni a mélo dobrodruzné...

M Jak si vybirite repertodr? Mate oblibe-
ny styl nebo skladatele?

VétSinou zatouzim hrat skladbu, kterou
jsem nékde slySela — tak jdu a koupim si
noty. Jinak také hravdm autory z hostitelské
zemé, coZ povazuji za zdvoiilé gesto k pofa-
dateldm. Anebo je to premiéra a ja se citim
pocténa vysadou poprvé predvést nové dilo.

B Zabyvite se také improvizaci?

Zajimé mé, ale nikdy jsem neméla ani
trpélivost ani odvahu se ji zabyvat. Vice mi
vyhovuje role interpreta oddéleného od
skladatele.

B Vystupuje pievdzné sélové, nebo spo-
lupracujete pravidelné s mnéjakym
ansamblem ¢i orchestrem?

Hraji komorn{ hudbu tak ¢asto, jak mohu!
Plisobim v baroknim souboru a rovnéz se
snazfm co nej¢astéji vystupovat s ansimblem
nové hudby. Zaroveti hraji prvni violoncello
v Lausannském komornim orchestru — den
m4 jenom ctyfiadvacet hodin!

H Vyucujete?
Zboztiuji ucen!

M Pro¢?
ProtoZe tak mohu lépe poznat svij
nastroj...

B Nakonec obligitni otdzka: co planujete

v nejblizsi dobé?

V nejblizsi dobé... cekdme na konci
bfezna détitko. Ale pfedtim mdm jeSté
nékolik koncertd v Londyné, ve
Svycarsku a v Némecku. Kromé toho
povedu mistrovské kurzy v Hindemithové
nadaci v Bonay... Rdda bych také piijela
zase do Ceskeé republiky, protoZe se mi tu
opravdu libilo. |
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Zni to trochu jako paradox,
ale hudebnik mize byt
originalni a zaroven vlastné
jen ,produkt své doby*.
Svébytny

a pfitom velmi silné spjaty

S érou, Vv niz Zije.

Obé ,neslucitelné“ tendence
se spojuji v hudbé japonské
zpévacky Tujiko Noriko.

14/HI1S VOICE
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AN ANITGARDY A

Vétsiné lidf jako prvni nasko¢i srovndni
s Bjork. To pouze dokazuje, jak je podob-
nych umeéleckych typt malo. Bjork je tako-
vym ,nejvetsim spole¢nym jmenovatelem*
s okolnfm svétem, ale ony podobnosti jsou
velmi obecné: obé jsou Zeny, pochdzeji
z exotické zemé (cokoli mimo anglofonn{
zemeé se muze zddt byt exotickym), zacha- -
zeji s elektronikou a délajf si, co je jim po
chuti, nevzddvaji se melodie, ale nechrlf
laciné popévky.

Hudba Noriko je tim, ¢emu krkolomné
fikdme ,jiny pop“. Skladby nemaji daleko
k ,obycejnym pisnickdm*“ z rddia, jsou
zpévné, prosté, casto s primitivnimi texty —
a pfesto je vSechno vzhuru nohama. Zpév
netouzi po bezkonfliktni uhlazenosti, nao-
pak ho hrubé nabourdvaji rtzné efekty,
déleni sloka — sloka — refrén je po zasluze
zapomenuto, na zdkony o tfiminutové sto-
pdZi nikdo nehledi atd.

S nécim podobnym se samoziejmé set-
kdvame casto. Novy film Quentina
Tarantina Kill Bill je zéabavnym obcovanim
s brakem, hudba ceského labelu
Neonarcist Rec. si pohrdvé s kyc¢em a retro
naladami. Pffkladd by bylo dost. Ale vétsi-
na z nich si velmi dobfe uvédomuje, co
a proc¢ délaji. Noriko md zvlastni mix popu
a avantgardy vrozeny, nebo svou pfiroze-
nost velmi dobfe skryva. Zda se, Ze mezi
obéma polohami nerozliSuje, je presvédce-
nd, Ze netvoif nic jiného nez pop a vibec
nefesi, ze by k nému méla pristupovat
jinak.

Jejl pristup si mizeme ukdzat na druhé
desce Shojo Toshi (vydal vidensky label
Mego). Druhd pisen za¢ina soubojem mezi
jednoduchou melodif syntezdtoru a agresiv-
nimi ruchy. Po chvilce se boutka pfezene,
vysvitnou tfi prostinké melodické linky
a s nimi i efekty poSkrdbany hlas zpévacky.
Neustdle opakuje jednoduchou melodii
S jeSté prostSim textem (,Jsi tak krdsny*).
Dalsi tfi minuty si Noriko se zakladem
hraje: priddvé dalsf hlasy, pohrava si s delay-
em, ,zasmyckovavd se“, méni barvu tong,
nakonec povoldvé nazpét ruchy a pisen
nahle pfiskrti a utne. To je jiny, ,chybny*
pop.

! ADAM JAVUREK

PO P U

Skladatelkou dfiv,
nez se nadéjes

Tujiko Noriko, narozené 28. srpna 1976
v japonské Osace, zpivala sice uz od tif let,
ale svou budoucnost v hudbé dlouho nevi-
déla. Aktivnf hudebni zivotopis totiZ jinak
zacind az kolem jejich dvacatych naroze-
nin. ,, Miyj byvaly pritel, se kterym jsem v té
dobé bydlela, si koupil syntezdtor a ja si
S nim také zacala hrdt," popisovala svoje
zaCatky v rozhovoru pro skug. , Bavilo mé
Zpivat si celé hodiny. Vsechno vyplynulo
velice jednoduse a prirozené.*

Ze Noriko zpivd a natdci, je tedy zfejmé
do velké miry zdsluha technologického
Vyvoje a amaterizace médif. Néstroje, které
nadsenci a puvodné nehudebnici ziskavaj,
jsou stdle dokonalejs{, uzivatelsky pfistup-
néjsi a zaroven financéné dostupnéjsi.
Hudebn{ svét stoji v tomto vyvoji zfejmé
dlouhodobé na Spici (system MIDI oslavil
dvacet let), ale podobnou pliZivou revoluci
prochézi i zpracovan{ obrazu, fotografie ¢i
publikovan{ psaného slova.

Stret s ndhle poddajnou nahravaci tech-
nikou velmi rychle nastartoval Nori¢inu
kariéru. Roku 1999 si pofidila vlastni synte-
zator a sampler a v lednu pifsttho roku
natocila desku Keshou to heitai. Pryni
vystoupeni nedopadlo zrovna slavné. V roz-
hovoru pro Vice Magazine pfiznala: ,Moc
jsem pila a koufila, takze kdyz jsem méla
Jit hrdt, odeSel mi hlas. Nakonec jsem jen
pustila svoje CD a predstirala, ze zpivim
Zive."

V prosinci roku 2000 se v Tokiu setkala
s Peterem Rehbergem (alias Pita) ze slavné-
ho rakouského vydavatelstvi Mego a vnuti-
la mu svou nahrdvku. , Viastné jsem totéz
udélala i s japonskymi labely, ale nikdo
nejevil zdjem vydavat mou hudbu. Ani
jsem se nepokousela posilat sva dema do
zahranici nebo kamkoliv jinam. Na to jsem
asi moc lind.*

U Rehberga ovsem uspéla a do experi-
mentdlni stdje Mego tak piibyl trochu cizoro-
dy prvek. V roce 2001 ji vysla vySe zminénd
deska Shojo Toshi. Nedlouho poté nasledo-
valo minialbum I Forgot The Title, které
obsahovalo vesmés skladby z téZko sehnatel-




ného debutu, a tyz rok vyslo i album Hard
Ni Sasete. Noriko pouze drobné inovovala
svlj hudebnf jazyk. Vyznéni zistava stdle
stejné, jak dokazuje recenze Hynka Dedecia
z HIS Voice 6/2002: , Tujiko Noriko ztéles-
niuje hravost a i pres melancholicky zabar-
vené pisné dokdze pomoci zvuku rozddvat
détinsky prostou radost, stejné rozmilou
a univerzdlne srozumitelnou jako jeji
legracni koldze v bookletu.“

Ve v

Kocicka Noriko

Desky i koncerty Tujiko Noriko si ziskaly
uznani u vétSiny hudebnich publicistd.
Recenze ovSem stoji za pozornost i z jiného
hlediska. Nejcastéjsi slovo, které se v souvis-
losti s jejf hudbou objevuje, je ,cute® (roz-
kosny). Skdla pfivlastk je pestrd — narazime
i na pfirovnéni, Ze je ,hentai verzi André
Bretona“ (hentai je pornografickd odnoz
komikst manga). Jeji hudbu muzeme tedy
srovnavat s katalogem Mego a laptopismy,
s Bjork, s japonskou scénou, ale miizeme na
ni pohliZzet také ,genderove*.

Clanek Pushing things too far z némec-
kého ¢asopisu Intro nahliZi na Noriko jako
na protiklad zpévacky Kevin Blechdom
(recenze viz HIS Voice 5/2003). Zatimco
Kevin je velmi explicitni, Noriko se volné
pohybuje mezi archetypy ,barbie® a provo-
kativnosti. Pro lepsi pochopeni bychom
oviem museli mit k disposici vice prekladl
jejich textli. Vétsina z nich zatim zlstdva
v origindlnim znéni.

Noriko a Blechdom jsou tak — pfedpokla-
dém, Ze nic netusice — dalsi epizodou ve
fenoménu ,cutesey pop“. Zdpadni hudebni
scéna postradala model Zenskych zpévacek
s nevinnym aZ détinskym projevem z polo-
viny Sedesatych let a jistou néhradu nalezla
v Japonsku. Zpévacky si zacala rozdélovat
na ,cute* (ty vice nevinné; napf. Shonen
Knife) a ,hip* (model dracice; viz Cibo
Matto). Historie se opakuje a zatimco Kevin
Blechdom putuje do $katulky ,hip“, Tujiko
Noriko vétsinou zlstava v ptihrddce lolitek.
Uvidime, co se stane poté, co nékteré fotky
propagujict jeji novou desku From Tokyo To
Naiagara maji k nevinnosti daleko.

Ted je na radé film

Pokud si byla prvni alba pomérné
podobna, tak u nové desky From Tokyo To
Naiagara dochdzi k ¢itelnéjSim zmeénam.
Noriko vymeénila epicentrum experimen-
talni laptopové produkce Mego za krapet
popovéjsi némecky label Tomlab. Desku
produkoval Aki Onda, s nfmz se setkavala
uz pied tfemi lety, avSak misto nahravani
s ni pofidil stovky fotografii... Jeho vliv je
znét hned v ivodni skladbé Narita Made.
Rytmicky podklad je Citelnéjsi a disciplino-
vanéjsi. Hudba se misty pfiblizuje hip
hopu. Celé album je ,zkousnutelnéjsi*
nez jeho predchudci, ale rozhodné nelze
mluvit o néjakém zaprodani se. Tujiko
stale vychdzi ze svého hudebniho jazyka
a rozhlizi se, kam mtZe postoupit ddle.

Kombinace détské hravosti, lidovych
popévki, laptopismt a estetiky glitchd
zustava naddle. Ostatné poruchy se jakoby
symbolicky promitly rovnhou do nazvu
alba. Tajemnd Naiagara neni zZadné japon-
ské mésto, nybrz Niagarské vodopady.
JJenom jsem si popletla hldsky,“ fekla
Noriko v rozhovoru s Hynkem Dedeciem.
JJaponci to totiz vyslovuji  jako
‘naiagara’.”

Noriko se muZe vydat riznymi smery.
Uz dlouho se zminuje o tom, Ze ji ldkd film.
,Nerekla bych, Ze jsem skladatelka, “ opo-
novala redaktorovi ¢asopisu skug. ,Pro mé
je vytvdreni hudby stéle jesté nova zaleZi-
tost. Stale mi chybi odstup. Stat se popo-
vou zpévackou, to by mohlo byt zdbavne,
ale to, co bych chtéla delat prave ted, je
film.“

Zatim natocila jen kritkometrdzni sni-
mek pro kolinskou dvojici Graw-Bockler,
ale ambice ma vétsi: natocit vlastni film.
~Nyni dokoncuji scéndr a co nejdrive se
pokusim sehnat producenta a penize,” pise
v e-mailu a dodéava ,, Nemél by nékdo zdjem
o muj projekt? Byl by nékdo schopen
pomoci mi s hleddnim producenta, nebo
se jim rovnou stdt?* Predavame dale:
nemél by nékdo zdjem?

V rémci uskupeni SlideLab zaroven vyra-
bi obaly svych alb a piipravuje casopis OK
Fred. Hudebnich nabidek je také dost.
Rysuje se album s AOKI Takamasou, s nimz
rovnéZ koncertuje, a pripravuje dal$i desky.
MozZnosti je fada, a co vic — vSechny jsou
zajimave.

-
a AOKI

TAKAMASA
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PETR BAKLA

Skladatelské sdruzeni Konvergence je daliim ze
sympatickych spol¢eni mladych hudebnik( ori-
entovanych na soudobou hudbu. Sympatic-
kych pfedev$im proto, Ze hlavnim vysledkem
jejich Cinnosti jsou koncerty vyuzivané rovnym
dilem pro uvédénf skladeb ¢lent i dél skladateld
ostatnich, ,cizich“. Rodf se tak platformy rela-
tivné nez4vislé na oficidlnich a zavedenych
strukturdch a vysledkem je nesporné obohaceni
scény o hudbu tviirci nejen zacinajicich a rela-
tivné nezndmych, ale i téch slavnych, z rtiznych
divodd u nds témét neuvadénych.
Platf to i pro Konvergenci, kterd byla zaloZe-
na na jafe roku 2002 poslucha¢i HAMU
omanem Pallasem, TomdSem Pélkou, Janem
ybéfem a Ondiejem Stochlem. Od koncertni
remiéry na Forfestu v KroméfiZi jiz vykonali
ledacos a, jak se zd4, jesté ledacos vykonaj.

H Hrajete jednak skladby ¢lent sdruZeni, jed-
nak skladby jinych autord. Jakych?

Ondfej Stochl (OS): N4plit koncertit derpsme
Ze tif zdrojd: kromé naSich skladeb jsou to
skladby zajimavych mladych autord, ktef{ jsou
u nés zcela nezndmi, ale my je zndme tfeba ze
skladatelskych kurzd a jejich hudba je ndm bliz-
ka. Tretim zdrojem pak jsou skladby renomova-
nych autord, kteff se u nds hraji malo. Na
nasich koncertech se jiz objevily napt. skladby
L. Beria, P. Bouleze, G. Crumba, M. Feldmana,
G. Ligetiho, nékteré z nich zde byly hrany
dokonce vibec poprvé, napf. Feldmanova Piano
and String Quartet. Crumbovu Black Angels
jsme hréli jako prvnf ¢esky soubor.

B Co vas spojuje jako skladatele? Dalo by se
uvazovat o néjakém spole¢ném programu
¢i sméru, kterym se vaSe tvorba ubira?

Tomé$ Pélka (TP): Sty¢né plocha je pravé ve

spolecné koncertni ¢innosti. Jinak kazdy z nds
m4 hudebni zdjmy ponékud odli§né, coZ se nic-
méné pozitivné odrdZi v tom, Ze jednotlivé kon-
certy nesleduji stle tutéZ stylovou linii — snazf-
me se, aby kazdy koncert byl zaméfeny trochu
jinak, v rdmci toho, na ¢em se shodneme.

OS: Sty¢né body jsou mezi kazdou dvojici.
Rozhodné se nedd fict, Ze by mezi nami byl
nékdo, kdo by nemél s nikym nic spole¢ného.
Ale urcité to nenf tak, Ze bychom méli spole¢ny
tvir¢ program, pod ktery jsme se podepsali
a ktery budeme v pfiStich letech vyznavat.
Napf. pro mé a pro Tomése Pélku byl vyraznym
vlivem Morton Feldman, kterého jsme hrali
a urcité nadéle budeme hrat — vétsina jeho skla-
deb se u nés nikdy nehréla. S Honzou nds pojt
zéliba v Holanovi.

Jan Rybét (JR): J4& mdm napiiklad rad
Xenakise, takZe jsem prosadil, abychom od ngj
néjakou skladbu pro tuto sezénu nastudovali.
Dal$fm pro mé dileZitym skladatelem je Ligeti,
ktery jiZ na naSich koncertech také zaznél,
a napf. Roman Pallas mé rdd G. Crumba, takZe
jsme od néj uZ také néco hréli. Z toho je patrné,
Ze kazdy m4 své preference, na zékladé kterych
se pak snazime postavit koncerty tak, aby fun-
govaly (tj. aby si skladby vzdjemné neodporova-
ly), ale zdroveti tak, aby byly pestré a nebyly
vSechny sestaveny jen ze skladeb jednoho kom-
pozi¢niho sméru, coZ by byla chyba.

M Vidite v ptisoben{ ostatnich ¢eskych soubo-
rd pro soudobou hudbu néjakou mezeru,
kterou byste chtéli zaplnit?

OS: Urcitou mezeru vidime pravé v drama-
turgii koncert. My se snaZime, aby koncerty
plsobily kompaktné a mély uréitou vyvojovou
linii, aby skladby, které na koncerté zazni, mély
jednoho ¢i vice spole¢nych jmenovateld —
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némét, stylovou pifbuznost apod. Rédi
bychom, aby koncerty pdsobily dojmem pfiro-
zeného celku se srozumitelnym vyvojem, ne
jako pfehlidka, na které si skladby vzdjemné
prekaZi a nakonec 74dné nevyzn{ tak, jak by si
zaslouZila.

B Mite opravdu pocit, Ze vystavba koncer-
tli, jak ji popisujete, ma aZ takovou dile-
7itost? Je opravdu nutné, aby skladby na
sebe navazovaly a tvofily celek? Neni to
uZ trochu nésilné vzhledem k jednotli-
vym skladbdm, neubird jim to na samo-
statnosti a ,,svépravnosti“?

OS: Ja si myslim, Ze je to to hlavni. Hudba
tohoto typu je posluchactim Casto vzdalend,
a aby mél poslucha¢ $anci trochu proniknout
do jejtho svéta a vychutnat jej, je doslova
nutné, abychom ho namocili do jednoho laku
na delsi dobu. Koneckonct, skladby jsou na
koncertech vZdy v néjakém pofadi a soused-
stvi a nenf diivod nesnaZit se tuto skute¢nost
promeénit ve vyhodu.

B KdyZ uZ méte takovéto osvétové a vzdéld-
vaci tendence, snaZite se je néjak promit-
nout napf. do programovych materiald,
feknéme v podobé hlubsiho a zasvécenéj-
$iho komentafe, neZ je obvyklé?

08: Snazime. KdyZ jsme hréli Piano and
String Quartet, byl v programu asi strnkovy
materidl nejen o vzniku skladby, ale i urcity
naznak toho, co poslucha¢ od skladby ma oce-
kévat a na co by naopak Cekat nemél. Je to
skladba vyjadfujici stav, nikoli proces, a to by
posluchal mél védét a necekat tfeba na néja-
kou vyraznou zménu. Pro Black Angels ndm
napsal vynikajici komentdf prof. Kucera —
informace o podhoubi vzniku skladby, na co
reagovala, citace, které obsahuje atd. To si
myslim, Ze posluchadi oceni.

B Pojdme jesté k vasi dosavadni ¢innosti.
Vybavuiji si, Ze kromé normdlnich koncer-
t doslo i ke spolupréci s Ceskym rozhla-
sem.

TP: To byl koncert v pfimém pfenosu

v ramci Studia 1, v dubnu, program sestéval

z nasich skladeb a Feldmanovy / Met Heine

on the Rue Fiirstenberg. Bylo to vlastné tako-

vé uvedeni Konvergence do $irstho povédomi,
véetné rozhovoru ,kdo jsme a co chceme*.
08: Kromé toho jsme délali &tyfi pofady

s Wandou Dobrovskou, kde jsme poustéli nase
skladby a mluvili o nich. Dals{ spolupréce je
snad otdzkou Casu, problém je, Ze v Gvahu pii-
padaji jen dva pofady (Studio 1 a Musica
moderna), ve kterych bychom se mohli obje-
vit, a samozfejmé nejsme jedini, kdo mé
zéjem.

B Co pfipravujete letos?

OS: Hlavné se soustfedime na nasi koncert-
ni fadu v Praze. Chystéme celkem Ctyfi kon-
certy (prvni bude 10. 12. u Sv. Vavfince
v Hellichové ulici v Praze), z nichZ jeden pfed-
stavi prostorové kompozice ¢lend sdruzenf
a Geralda Resche, coZ je neddvny absolvent
Videfiské akademie, osobité se pohybujic

nékde mezi strukturalismem a spektralni hud-
bou. Co se ty¢e zndméjsich jmen, pfipravuje se
— jak jiz bylo zminéno — néco od Xenakise,
Roman sebral odvahu a chystd se nacviit
Crumbtiv Makrokosmos I, David Kalhous
zahraje minimélné prvnf sesit Ligetiho Etud.
Déle bude od Feldmana Viola in my Life na
onom ,prostorovém“ koncerté, Lutostawského
Grave, 5. smyccovy kvartet od Kopelenta a trio
P. Manouryho.

TP: Jinak nds Cekd napf  vystoupeni
v Bratislavé na festivalu Melos-Etos (kromé
skladby Honzy Rybéfe zahrajeme smyccové
kvartety od V. Janarcekové a M. Kopelenta)
a rovnéZ budeme hrit v Brné na Expozici
nové hudby, kde asi mj. zopakujeme Black
Angels.

B Jsou néjaci mladi skladatelé mimo sdruZe-
ni, ke kterym se vracite?

OS: Hrali jsme kvartet od Jany Kmitové,
skladbu Maridna Lejavy, zajimavé skladba byla
od Kathariny Rosenberger a velmi zajimavy je
téZ Polak Michal Pawelek, ktery uz snad zacf-
né byt za hranicemi trochu zndmy. K témto
jméntm se urcité budeme nadéle vracet, néco
se pfipravuje uZ na tuto sezénu. Chystime
také spoluprdci s rakouskym sdruzenim
Gegenklang, které zaloZil uz zminény G.
Resch.

TP: Dost také zafazujeme mladé skladatele,
které potkdme na kurzech Vv Ceském
Krumlové. To je vjznamny zdroj kontaktd.

B Ackoli jste viichni zdatni instrumentali-
sté, je urité nutnd i spolupréce s dalSimi
interprety. SnaZite se vytvofit néjaky
okruh uZ8ich spolupracovnik?

08: V kazdém pfipadé. Pro letosni rok uZ
jsme vytvofili soubor, ktery bude vystupovat
pod ndzvem Corona a skldd4 se z flétny, klari-
netu, smyc¢cového kvarteta, bicich a klaviru.
V pfipadé potfeby jinych néstrojii méme okruh
znamych, kteff jsou ochotni spolupracovat,
jsme té7 pfipraveni vyuZivat repertodru spidte-
lenych solistd — napffklad v lotiské sezoné tak
vystoupil v rdmci naSeho koncertu Klarinetista
Karel Dohnal s Beriovou Sequenza IX.

B Nakonec si trochu rypnu: nemam pocit,
7e bych na koncertech soudobé hudby
potkéval néjak mnoho posluchacii kom-
pozice (o ostatnich oborech ani nemlu-
v&). Clovék by si naivné myslel, Ze skoro
vdichni budou chodit skoro na viechno...
Kdo tedy vlastné mé na koncerty chodit,
kdyZ uZ to ani profesiondly nezajima?

JR: Kdokoli, hlavné kdyz to budou lidi
mimo obor.

08: To pak pochopitelné hodné zdvisi na
prostfedcich na propagaci — na koncerty
s nada¢nimi penézi jakZ takZ vysta¢ime, ale na
néjakou masivnéjsi propagaci uz to nestaci.
KaZdopadné chceme fadovému posluchaci
tuto hudbu zpifstupnit, ale ma to svoje hrani-
ce. V Z4dném pifpadé nebudeme délat estradu
s tanelniky, reflektory apod. Jinymi slovy,
nechceme posluchace ldkat na néco, co se
hudby vlastné netyka. H
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(Pozn.: R. Pallas byl u rozhovoru téZ pfitomen a vesmés souhlasné mrucel)
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Eduard Artémjev
Roman Stoljar
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ANEB JAKA JE PODOBA SOUDOBE RUSKE ELEKTRONICKE

z

A ELEKTROAKUSTICKE HUDBY

w.electroshock.ru spjata se syntezdtorem , ANS

- PfestoZe snahy propojeni hudby s moZnostmi elektroniky 3ly ruku
© v ruce s technickym vyvojem (vzpomefime napf. prvnf vyznamnéji
i upotfebitelné elektronické ndstroje — TérmentGv theremin,
. Martenotovy viny ¢i Trautweinovo trautonium), po¢atky tzv. konkrétni
© a elektroakustické hudby jako novodobych hudebnich smért byvaji
. ddvany do spojitosti aZ se zaloZenim studif v PaffZi a Koliné nad
¢ Rynem. Stalo se tak v dobé, kdy se XX. stoleti pozvolna piehupovalo
. do své druhé poloviny. Zdjem o tyto oblasti dal ndsledné vzniknout stu-
. difm na mnohych dal$ich mistech, mezi nimiZ nechybéla ani Moskva.

Moskevské studium elektronické hudby bylo zfzeno v roce 1967

¢ pfi Ustavu aplikované matematiky na Lomonosové univerzité z podné-
. tu akademika Milions¢ikova. Mohlo se pysnit na svou dobu unikdtnim
: syntezétorem z konce 50. let, nazvanym ,,ANS*, jehoZ autorem byl
. fyzik Jevgenij Alexandrovi¢ Murzin (1915-1970). Ten vénoval vysle-
i dek své nékolikaleté prce pamétce A. N. Skrjabina (jeho inicidly daly
: néstroji 1 jméno), nepochybné v nédvaznosti na Skrjabin(iv tzv. svételny
- klavir, zkonstruovany pro koncertn{ provedeni jeho symfonické bésné
. Prométheus (Poema ohné). Murziniv syntezator, dodnes funkénf
i a vyuZivany, je zaloZen na optickém generovan{ zvukovych vin; mé
. 720 ovladatelnych generdtord, které zabiraji 10 oktdv (jedna oktdva je
: roz¢lenéna na 72 intervalll). Skladatel se pfi komponovani trochu
: podobd malifi: na sklo (které slouZ{ jako svého druhu partitura), pokry-
¢ té nepriihlednou a nezasychajic{ barvou, zapisuje ,noty“ tak, Ze na
: urcitych mistech tuto barvu stird specidlnim kédovacim zaffzenfm.

Syntezétor ,,ANS“ (ackoli nepfedstavoval jediné vybaveni moskev-

. ského studia — napf. v roce 1972 sem byl zakoupen ,Sinty-100“
i firmy Taylor) ldkal ze zcela pochopitelnych dvoda k experimentové-
. nf mladé pfedstavitele sovétské avantgardy 60. let: své kompozice
: tak na ném zaznamenali napf. Oleg Buloskin (7ainstvo), Sofia
. Gubajdulina (Vivente Non-Vivente), Edison Dénisov (Penie ptic),
© Alfred Schnittke (Potok), Sandor Kallo§ (Severnaja skazka), Alexandr
: Némtin (Sljozy), Eduard Artémjev ¢i Stanislav Krej¢i. Nés budou zaji-
- mat predev$im dvé posledné jmenované postavy, pro néZ se oblast
© elektroakustické hudby stala vic neZ jen do¢asnym zastavenim
i aveénujf se jf do soucasné doby.

(*1937) 1ze bez

- nadsazky nazvat nestorem ruské elektroakustické hudby a jejim nej-
© zndméjim piedstavitelem. Proslavil se zejména filmovou hudbou ke
¢ snimkam Andreje Tarkovského (Solaris, Zrcadlo a Stalker), Androna
. (Andreje) Michalkova-Kon¢alovského (Sibiriada, Odyssea) ¢i Nikity
- Michalkova (Otrokyné ldsky, Urga, Unaveni sluncem), nicméné
. hudba k filmim je jen jednou z mnoha hudebnich oblasti, kam zas4-
¢ hl. V 60. a 70. letech se E. Artémjev plné ztotoZiioval s estetikou
. avantgardy. Skladby, které zkomponoval na syntezatoru ,,ANS*, patf{
- viibec k tém nejzajimavéjsim, jeZ na ném byly zaznamendny: napf.
. Mozaika (1967), Dvenadcat vzgliadov na mir zvuka: variacii na odin
i zvuk (Dvanéct pohledd na svét zvuku: variace na jeden zvuk, 1969).
: 'V 80. letech v3ak dochdz{ v Artémjevové tvorbé ke zlomu: pod vlivem
- rocku a dobové se rozmdhajicich muzikalt typu Jesus Christ
. Superstar se tento skladatel ocitd na ptidé polystylové syntézy, opirajf-
i cf se zejména o art-rockovy podklad (za tGcelem provozovani svych
: kompozic formuje i vlastni art-rockové seskupeni ,Bumerang”).
- Typickou ukézkou tohoto pferodu je kantdta Ritual, napsand na texty
. Pierra de Coubertaina pfi pffleZitosti moskevskych Olympijskych her
© vroce 1980, a pozdéji revidovand pod ndzvem Oda dobromu véstni-
i ku (viz recenze v HV 5/2003). Artémjev ke svému piistupu v této
© skladbé podotyké: ,Rozhodl jsem se jit cestou symbi6zy viech mné
. dostupnych vyrazovych prostfedki. Kazdou ¢4st kantaty jsem napsal
¢ vodliSném zanru, tmelicf osou se tu pak staly vyrazové moznosti elek-
. troniky.“ Do podobného estetického obalu jsou zahaleny i nasledujict
- Artémjevovy skladby, napt. kantdta 7&plo zemli (1981), Fantom iz
© Mongolii (1991), Leto (1989; na texty litevského bésnika S. Gedy)
i apod. Podle nékolika kratsich tdryvkd ze v soucasné dobé pfepracové-
. vané opery Raskolnikov (podle romdnu E M. Dostojevského Zlocin
- atrest), jeZ se mi naskytlo vyslechnout, by se méla vy3e uvedené cha-
. rakteristika tykat i tohoto dila, které je nachysténo jako velkolepy pro-
¢ jekt, planovany na zacatek roku 2004.

Veskerd hudebni tvorba (*1936) je

(dnes je Krejc¢i povazovéan za jeho
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»opatrovnika“), a tento ptivodem gruzfnsky inZenyr a skladatel zosob-
fiuje akademiCtéjsi linii ruské elektronické hudby. Jeho vibec prvni
kompozic v tomto Zénru byla hudba k filmu Kosmos (1961), na niz
spolupracoval s Eduardem Artémjevem. Mnohé jeho skladby se svym
duchem pfibliZuji ke konkrétni hudbé francouzskych povéle¢nych
skladatelt — P. Schaeffera, E. Varése ad. Pro Krej¢iho styl je z tohoto
pohledu charakteristickd Muzyka dlja déreva i metalla (Hudba pro

také Ziji svymi zvuky. To mé podnitilo k napsani skladby ze zvukd, jeZ
jsou tyto materidly schopny vyddvat.“ Pozoruhodné jsou ale i dalsf
kompozice, napt. triptych Okean, v némzZ se syntetické zvuky orga-
nicky proplétaji s hlasy delfint, Suménim vin a bicimi néstroji, ¢i
Ellipsiada, kde je vyuZit akusticky néstroj ovaloid, zkonstruovany
inZenyrem Vijaceslavem Kolej¢ukem. Vét3inu svého kompozi¢niho
Usili Stanislav Krej¢i viak soustfedi do hudby k filmGm (mj.
Prichodité zavtra, OsvoboZdénije atd.), divadelnim pfedstavenim ¢i
rozhlasovym hrém.

V roce 1990 byla zaloZena ruskd Asociace elektroakustické
hudby, jeZ se stala soucést International Confederation for
jejim cele stojl — jak jinak —

Electroacoustic Music (ICEM). V
E. Artémjev. AEH fungu-
je jako zastfeSujic{ orga-
nizace pro skladatele,
teoretiky, programatory,
producenty ad. pohybuji-
cf se v dané oblasti, nic-
méné v soucasné dobé se
nachéz{ v ponékud som-
nambulnim stavu. Vy-
chodisko z této situace se
proto rozhodnul najit
jeden z jejich ¢lend —
syn Eduarda Artémjeva
Artémij, ktery spolu
s producentem Vladi-
mirem Krupnickym zalo-
Zil v Moskvé v roce
1997 nahrévaci studio
a vydavatelstvi Electro-
shock, jehoz dudi je
dodnes. Oproti Asociaci
plsobi tento podnik jako
sveZi vitr a de facto pfe-
nesl tézisté dénf v ruské
elektronické a elektroa-
kustické hudbé na svou
pldu. SnaZi se ji prezen-
tovat a propagovat nejen v Rusku, ale i na Zdpadé. Hlavni podobou této
prezentace je vydavani kompaktnich diskd a rizné formy koncertni
nebo quasi koncertn{ produkce.

Od pocatku existence Electroshocku vysly na této znacce necelé

¢ty desitky CD, na nichZ jsou zachyceny nejriznorodéjsi modifika-
ce piistupt k Vyuiiti modernich technologif v hudbé. MozZnost $irs{
konfrontace téchto pojeti umochuje i skute¢nost, Ze mezi vydanymi
autory nalézdme nejen skladatele ruské, ale i zahrani¢ni. Katalog

from Motion Pictures Solaris, The Mirror, Stalker, Three Odes,
Odyssey; A Book of Impressions), Stanislava Krej¢iho (ANSiana;
Voices and Movement), Victora Cerulla (Visions — Homage to
Andrei Tarkovskij), Richarda Bone (/ndium), Antanase Jasenky
(Deusexmachina), s6lové a spole¢né projekty Artémije Artémjeva
(viz niZe), Romana Stoljara (Credo) ¢i Anatolije Pereslegina
(Download the God; Fastgod: e-psalms).

Druhou skupinu ,electroshockovskych“ alb tvoif série kompilaci,
nazvanych prosté Electroshock Presents Electroacoustic Music.
Vyslo jiz 8 dili a je na nich zastoupena hudba ruskych elektronikd
star§ich i mlad§ich generaci (E. Artémjev, A. Artémjev, V. Komarov,

i A. Rodionov, A. Vasiljev, T. Bujevskij, V. Nikolajev, A. Pereslegin ad.),
. i mnoha skladatell z nejriiznéjsich koutd svéta (Estonec Peeter Vahi,
. Némec Dieter Moebius,
° Ruohomaki, Francouzka Claire Laronde, Ameri¢an Robin Julian
¢ Heifetz atd.). Nejpozoruhodngjif z této sady kompilaci je ovSem jeji
: Ctvrty dil, ktery pfindSf unikétni archivni nahrdvky skladeb zkompo-
: novanych na syntezdtoru ,ANS“ v letech 1964 — 1971.

dfevo a kov), a to véetné ideového zdméru: , Vétsina hudebnich
néstrojii je vyrobena ze dfeva a kovu, samotné tyto materidly v3ak

Ital Diego Minciacchi, Fin Jukka

Co se tyte vetejné prezentace dél skladatelG z okruhu
Electroshocku, jedné z jejich podob jsem mél moznost byt pfitomny

. na festivalu Jauna muzika ve Vilniusu v dubnu leto$nfho roku. Slo
: 0 audio-vizudln{ projekt, na némz byly pfedstaveny vybrané skladby
. electroshockoved“ v podobé videoklipd. Jak k tomuto propojeni
¢ doglo? ,Na zacdtku prosince 2002 jsme se rozhodli, Ze hudba, kterd
. se vyddvd na znacce Electroshock Records, vyzaduje uplné jiné
. video, nez jaké vétsinou doprovdzi elektronickou hudbu (krajiny,
. more, priroda, pocitacovd grafika atd.), a tak jsme mésic a pil spo-
i lecné s mym pritelem Viadimirem Krupnickym experimentovali
. v jeho video-studiu. Jako vysledek prdce se Sovétskou kronikou
: 20. — 30. let a starymi klasickymi filmy se za pomoci nejnovéjsich
© pocitacovych technologit zrodilo néco, co podle mého ndzoru jeste

nebylo ve spojent s elektronickou hudbou demonstrovano: smiseni
filmového realizmu a dramatu s estetikou elektronické a elektroa-
kustické hudby. Pouze
ve dvou pripadech jsme
si dovolili experiment
s pocitacovou grafikou,
ale ty nevybocuji z rdm-
ce naSeho videoprogra-
mu. Myslim, Ze se ndm
vSe podarilo zvlddnout
stylové a harmonicky,
v duchu atmosféry skla-
deb. Tento program pri-
tahuje zdjem ze strany
posluchact, kteri vydrzi
pozorne sledovat hud-
bu a obrazy celych sto-
deset minut.
Video-koncerty vsak
nejsou jedinou formou
prezentace dél autord,
vyddvanych  Electro-
shockem. Organizuje-
me tzv. tape concerts,
miniopery atd. Presto
se mi zdd, Ze video-pre-
Zzentace je nejvice vyho-
vujici kombinace, kterd
vyvoldvd u posluchaci

_ 1\ | Artémij Artémjev

: silnéjsi emoce, nez by byla schopna vyvolat samotnéd hudba.“
. (A. Artémjev)

O Eduardu Artémjevovi a Stanislavu Krejéim, které je dnes mozné

¢ pocitat také do okruhu Electroshocku, jiz byla fe¢ vySe. Z ostatnich
. uvedenych autord bych chtél jesté upozornit na tf, jejichZ tvarci ¢in-
. nost 1ze oznacit za nejpodnétnéjsi: A. Artémjeva, A. Pereslegina
: aR. Stoljara.

vydavatelstvi obsahuje mj. profilovd alba Eduarda Artémjeva (Music :

Jako umeéleckd osobnost je

¢ dokonalym dfikazem toho, Ze jablko nepada daleko od stromu. Do
: roku 1987 sbiral zkusenosu jako kldvesista v riznych moskevskych
: rockovych seskupenich, aby se poté, obklopeny bateriemi syntezdto-
. 11, vydal na cestu experimentovani se zvukem. Stejné jako jeho otec
: piSe Casto hudbu k filmim, divadeln{m pfedstavenim a televiznim
{ pofadim. Z jeho Cetnych kooperaci v této sféfe jmenujme alespoil
: nékteré: s Olegem Fominem (Mytar’, Put’ vasej Zizni, Milyj Ep),
. Tigranem Keosajanem (Bednaja Sasa, televizni seridl Déla smesnyje,

¢ dela semejnyje), Isaakem Fridbergem (Progulka po esafotu, televizni
- seridl Azbuka ljubvi), Olegem Tabakovem (divadelni hra Cempiony)
© ¢ Georgijem ParadZanovem (Ja — ¢ajka). Jak sim uvadi, filmové tvor-
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ba nenf jeho dominantnim zdjmem; spiSe se harmonicky dopliiuje
s jeho samostatnymi ¢i spole¢nymi projekty: , V podstaté vSechna
md hudba, kterou piSu pro alba, ma své pokracovani ve filmu nebo
naopak je z filmu vynata a upravena pro vydani na CD.“

Diskografie A. Artémjeva je pomérné bohatd, i kdyZ z hlediska ori-
ginality ponékud kolisavd. Obsahuje alba jak sélova, tak vznikl4 ve
spolupréci s daldimi hudebniky. Z téch prvnich bych rédd upozornil
zejména na rané projekty, které se zrodily je$té pfed vznikem
Electroshocku, a jimiZ byla poté zahdjena vydavatelskd ¢innost tohoto
labelu: The Warning (1993), Cold (1995) a Point of Intersection
(1997). Artémijev jiZ na téchto albech piekvapivé mluvi vlastnim jazy-
kem, libujicim si v rozsahlych zvukovych plochdch a meditativnosti
a balancujicim nékdy na hranici ky¢e (coZ se ovsem od podobné
hudby celkem ocekéva). Diraz klade zejména na kvalitu zvuku, coZ
jej odliSuje od nékterych plytkych syntezétorovych ,,magi*, a také na
melodii, jeZ se polyfonné vinf mezi jednotlivymi zvukovymi vrstvami.
Svému rukopisu z{stdvd Artémjev vérny i na dalsich dvou albech,
Five Mystery Tales of Asia (1998) a Mysticism of Sound (1999).
Pfece se mi zd4, Ze ndpaditéj$imi a na poslech vice pfitazlivymi jsou
jeho spole¢né projekty s Richardem Willemanem, dusf britské skupiny
»Karda Estra“ (Equilibrium, 2002), Phillipem B. Klinglerem (Dreams
in Moving Space, 2000; A Moment of Infinity, 2002), kytaristou
Peterem Frohmaderem (Space Icon, 2000; Transfiguration, 2002)
a Christopherem de Laurenti (57 Minutes to Silence, 2002). Pro zaji-
mavost jeSté dodejme, ze A. Artémjev byl autorem hudebniho dopro-
vodu k multimedidln{ laserové show piedvedené pfi pifleZitosti
nedéavnych oslav vyrocf 300 let od zaloZeni Petrohradu.

Svérdznou postavou, fadfcf se k okruhu skladatelG Electroshocku,
je (*1954), ktery ptivodné vystudoval
architekturu, a teprve pozdéji se zacal vaZnéji zabyvat elektroakustic-
kou hudbou. V 80. letech psal hlavné hudbu k animovanym film{im,
k nimzZ se vrétil v roce 2000 (hudba k seridlu Ivan a Mitrofan). Hral
v riznych rockovych skupindch, zaloZil i vlastni projekt s ndzvem
»o0baki Mebiusa“ (Mebiovi psi), ktery spadal pod kifdla asociace
nestandardné smyslejicich hudebnikd , Post-Rock* zndmého jazzové-
ho saxofonisty Alexeje Kozlova. V poloviné 90. let se Pereslegin pie-

sunul do Izraele a kromé jiného se v Jeruzalémé a dalich izraelskych
méstech podilel na organizaci koncertti elektronické hudby.

Na znacce Electroshock Peresleginovi dosud vysla dvé nadmiru

pozoruhodnd tématickd alba, Download the God (2000) a Fastgod:
e-psalms (2002), kterd vystizné dokumentuji osobitost rukopisu
jejich autora. PeresleginGv styl se opifrd o monoténni repetovani
hudebnich frazi, jehoz vysledkem je jakysi temny psychedelicky
minimalismus; vyznacuje se zvukovou hutnosti a emocionalni vypja-
tost{ koncentrované energie. Obé alba majf spole¢nou zékladn{ ideu:
stfet ndboZenské tradice (prvnf album se vyrovnava se starozdkonni-
mi texty z Knihy prorokd, druhé zpracovava Davidovy Zalmy)
s modernimi technologiemi, k ¢emuZ skladatel podotyka: ,Miij
ndzor na ndboZenstvi zdaleka nent jednoznacny. Biblickd témata
a motivy pisobily na umélce odjakZiva, takZe tim, Ze si je vybiram,
pokracuji pouze v dlouhovéké tradici.
2% (*1967) pfedstavuje ve ,spole¢nosti“ viech
vySe uvedenych skladateld do jisté miry odchylku: zosobiiuje totiZ
typ autora, ktery je neodluditelné spjaty s Zivou praxi. Vystudoval jaz-
zovy klavir a kompozici v Novosibirsku, ¢asto vystupuie, a to s inter-
prety nejrdznéj$tho Zénrového zaméteni, $vycarskou free jazzovou
kapelou ,Kieloor Entartet“ pocinaje a bulharskym folklérnim
ansémblem ,Lot Lorien“ konce (pro nés bude zajimavé, Ze spolupra-
coval i s Vojtéchem a Irenou Havlovymi), coZ mé zna¢ny vliv na jeho
téZko zafaditelnou tvorbu. Ta osciluje na pomezi improvizace a pro-
komponovanosti a mis{ se v nf nejrliznéji star$f i moderni kompozic-
ni prvky s vlivy etnické hudby.

V roce 2000 spolu s mladou zpévackou Jelenou Silant&vovou zalo-
Zil duet ,SHANTI®, pro ktery napsal vokalni suitu Songs of the
Seasons (na texty Williama Blakea) a aranZoval anglické a skotské
lidové pisné. Suita se s dal$fmi dvéma skladbami — koncertem pro
improvizdtora a zvukovou stopu CREDO RS (1993) a Meditation
(1999) — stala podkladem pro Stoljarovo profilové album Credo
(2003; viz recenze v HV 4/2003), které jakoZto koncertn{ z4znam
tvoff v kontextu vycizelovanych studiovych nahravek vydavanych
Electroshockem naprostou vyjimku, stvrzujici v8ak charakter
Stoljarovy hudebn{ individuality. [ |

Patek 14. 11. ve 20:00 kostel U Salvdtora, Salvdtorskd 1, Praha 1
Arvo Piirt — Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Joannem
Ceskd premiéra vrcholného dila svétozndmého estonského skladatele.

Sobota 15. 11. ve 20:00, Divadlo Archa, Na Pofi¢i 26, Praha 1
Paul Panhuysen — The Long String Installation
Zvukové-prostorovd instalace zaplni vstupni prostory divadla.
Agon Orchestra — Ceiti mladosi II.

Koncert z dél nastupujici generace Eeskych skladateld.

Nedéle 16. 11. ve 20:00, Divadlo Archa
Martin Burlas — Udel, Lubomir Burgr — Smrt v kuchyni
Dvé absurdni opern( hfiky, vzniklé na pidé bratislavského divadla Stoka.

Pondéli 17. 11. od 17:00 do 24:00, Divadlo Archa
Koncertni maraton pro vytrvalce.

The Smith Quartet (GB)

John Adams, Philip Glass, Steve Martland, Kevin Volans
Steffen Schleiermacher & Ensemble Avantgarde (D)
Terry Riley, Erik Satie

Bernhard Lang & LaleLoo (A)

10. roénik mezindrodni pfehlidky souZasné hudby pofddd Spoleénost pro novou hudbu ve spoluprdci
s Divadlem Archa, spolupofadatel Hlavni mésto Praha. Podpofili British Council, Goethe Institut,
Polsky institut, Estonské velvyslanectvi, MK CR, Nadace CHF, Nadace 0SA, Velvyslanectvi Nizozemského

krdlovstvi, Centrum pro sou€asné uméni Praha. Medidini partner His Voice. www.archatheatre.cz




BIlZARNI

Odskrtneme-li ze soucasné hudebni produkce
kalkulacemi a marketingem podryté a zmuto-
vané komeréni nahrévky, zbyvajl ndm nejriiz-
néj§i okrajové variace usilujici o osobitou
a poveétsiné né akym prvkem odlisujict se tvor-
bu. V této pro nés zajimavé oblasti se oviem
zase u umélcd, kteff si jdou za svym nevnima-
je okolnf vyvoj, mnohdy setkdvdme s aZ piilis
vazné pojimanym individualistickym pfistu-
pem vrcholicim v izolaci, jeZ obvykle koncf
slepou uli¢kou. Takovi hudebnici se nedokéZi
povznést nad své ego a u labelu Sonig pro né
neni misto — tam totiZ vydavajf téméf vyhrad-
né seriézné neseridzni.

Nez4visla znacka Sonig se sidlem v Koliné
nad Rynem existuje od roku 1997 a v priibé-
hu let si vydobyla pozici jednoho z nejrespek-
tovanéjsich a zéroveil nejorigindlnéjsich vyda-
vateld svéta. Jejim krédem bylo vidy
“natahovat hranici mezi digitdinimi a analo-
govymi technologiemi a podporovat odlisné
pohledy na véc” a na rozdil od u malych labe-
1d obvykle uplatiiované Zénrové Cistoty vitd
opak: riznorodost, nadstylovost, nestandard-
nost. Charakteristiku, jiZ Sonig sém sebe defi-
nuje jako domov roztodlvnych projekt
7 oblasn elektroakustickych experimentd
a improvizace, 1ze proto chdpat pouze jako
vynucenou a nutné neptesnou. Hlava stdje
Frank Dommert na otazku, podle ¢eho vybird
své svéfence, podotyka: “Vyhleddvdme muzi-
kanty, ktefi maji jasnou vizi, buduji svij viast-
ni specificky styl a dokdZi se opravdu Kkriticky
podivat na to, co vytvadri a jaké ndstroje
k tomu pouZivaji’. Pozaduje tedy zodpovéd-
ny pfistup a to navzdory skute¢nosti, Ze vel-
kou C4st jim posvécenych nahravek mizeme
oznacit za ponékud neregulérni, bizarni pop
&i snad piimo (le¢ dosti povrchné) jakési ,bléz-
niviny".

Zfejmé nejmarkantnéji slysitelnym spolenym
rysem tvirc pod hlavickou Sonig je bezmez-
na hravost. Jejich odvédzné experimentovani
se spise nez k extrémnfm zvukovym polohdm
¢ minimalistickym vyzkumdm pfikldni
k dovadivému kombinovéni necekanych
prvki, zesméstiovan{ vdZzného a nezbednost
prozrazujicimu mréenf a efektovani. Z desek
(a je3té vice pak z Zivych vystoupeni) je citit,
jak se autofi bavi, jak si manipulaci s vybave-

HRAVOSTH

- ZN. SOni

HYNEK DEDECIUS

nim uZivajf a jak horec-
naté zkousejf stile nové

a nové vylomeniny.
Pfitom se ovSem nejednd

o ubohé zleh¢ovani, ale
poctivou praci. “VZdycky jsem byl presvéd-
Cen, Ze sklddat hravou ¢i aZz humornou
hudbu je mnohem téz3t nez vytvdret néco
temného a depresivniho,” nechévé se slySet
Frank a zaposlouchdme-li se do divokych
a zaroveti velice komplikovanych hficek spol-
ki Aelters, Scratch Pet Land nebo Mouse
On Mars, musime mu dit za pravdu.
Humor a experiment zrovna nebyvaj ¢astou
asocia¢ni dvojici, nicméné v pifpadé nahra-
vek labelu Sonig je tento mix takfka pravi-
dlem. A moZnd také proto slavi solidni Gspé-
chy v zemi podivnostem zaslibené, tedy
Japon-sku.

Z katalogu vydavatelstvi z&f{ pfedevsim jedno
jméno — Mouse On Mars. Ackoli tento jiZ
vice neZ desetilety plod spoluprédce dvojky
Andi Toma a Jan St. Werner patf{ mezi nej-
vlivngjsi (a zfejmé ne tak docela néleZité
docenéné) kolosy elektronické hudby, stdl
vzdy ponékud stranou, na vlastnim pozemku
s ceduli ,zrus viechna pravidla‘. Podivejme se
vSak zbéZné na nékolik aktudlnich tituld.
Cekéni na néslednika prozatim posledni
desky MOM Idiology nedévno ukrétilo treti
album Janova sélového projektu Lithops
(Werner je jinak ¢inny také v ambientnim
duu Microstoria s Markusem Poppem)
s nazvem Scrypt, kde uplatnil své jedine¢né
rytmické perverzity i rozpustilou manipulaci
s pestrobarevnymi zvuky. Zensky princip
zastupuje hlasovd kouzelnice Yvonne
Cornelius aka Niobe s nezvykle destruova-
nou pseudosoundtrackovou deskou Tse Tse,
mistr nekone¢nych ndzvi Schlammpeit-
ziger piinasi Cerstvy ndnos Casio manie a Brit
Adam Butler s uméleckym jménem Vert jiZ
ttetf shirku na klavirnich melodiich postavené
elektroniky. Velmi aktivni ovSem byla
v posledn{ dobé i francouzské Cast osazenstva:
novinky pfedloZil deseti¢lenny Fan Club
Orchestra (live-electronic-improv) i analogo-
vy slepovat ttrzkd Aelters. Sonig v nejbliZsi
dobé chysta limitovanou edici dvandctipalco-
vych ep plus nové desky s podpisy Donna
Summer, Workshop a E X. Randomiz. B

k dispozici skrze

Frank Dommerf
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Setkani 1id

Ars Electronica v Linci je mistem,

kde se kazdoro¢né setkavaji

a kreativné ovliviuji zvuky tak,

jak je chapou lidé a jak je méni stroje.

Toto setkani ma podobu celé soutézni sekce
Digital Musics, :

fady instalaci a podivnych hudebnich néastrojd,
které se v ramci festivalu prezentuji. -

Linec je v zafi digitalni metropoli,

do které se sjizdéji lidé z celého svéta,

aby zkoumali a prezentovali umélecké moznosti
novych technologi.

Pravé hudba je jednim z moznych zptisobl

komunikace a interakce mezi lidmi a poéitadi,
jak o tom svédci jiz hudebni performance

ze 70. let (napfiklad Joel Chadabe, Solo z 1978),
a tuto tradici se Ars Electronica snazi zdraznit.
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DENISA KERA

Elektronicky zvuk v pf{padé analogovych néstroji a pozdéji i digi-
télni zvuk jsou médiem pfekladu, kterym se “zviditeliiuje” nejen
nade pisoben{ na pocitace a rizné stroje, ale také jejich snaha
0 pisobeni v naSem svété. Podobné hudba Casto objevuje a ukazuje
estetickou rovinu interakce mezi lidmi a stroji nebo mezi samotny-

: mi stroji. Nékdy se proto podobd i etnologickému vyzkumu nového
¢ mista vzdéleného nadf civilizaci, které zachazi se zvuky i obrazy
© zcela jinym zplsobem, neZ na ktery jsme zvykli. Tyto pfeklady

a kreativni “vymény” jsou pak vykrolenim do neznidmé zemé,

: které nemd skoncit dal3f kolonizaci, at uZ lidi nebo strojt.

Gl
vykroCenim do nezndmé zemé a propojenim zvukd lidf

Zajimavym

{ a stroji je projekt a performance japonského umélce Maywa
. Denkiho Tsukuba series (www.maywadenki.com), ktery zahajil
- leto3ni Ars Electronicu. Umélci se podafilo ukazat nejen, Ze hudebni
¢ néstroje jsou vSude kolem nés, ale Ze hudba a zvuky jsou tim nejmiru-
. milovnéj$im zptsobem, jak navézat vztah se svétem strojd, at uZ jsou

digitalni nebo ryze mechanické. Jeho vyrobky (¢i produkty, jak tyto
podivné hudebni nastroje nazyvé) napodobujici svym vzhledem ryby,
letadla, kvétiny atd., slouz{ pro $flené koncerty, ve kterych uZ neni
jasné, kdo nebo co hraje na co. Neuvéfitelné kombinace béZnych
pfedmétd a lidského téla majf nejbliZe k surrealistickym malb4m.
Pohyby motorti a elektromagnett v riznych mechanickych masin-
kéch o sfle 100 V spolu s lidskymi pohyby v téchto koncertech “hrajt”
jednoduché a Casto populdrn{ melodie, které pusobi jako parodie.
Kontrast jednoduchych a kycovitych skladeb a velice sloZité
a dumyslné vyrobenych nastroji tak ptsobi jako dilo §ilené-
ho kutila. Nedmeérnost vynaloZeného Usili a prostfedkt
vzhledem k efektim je vlastné opakem dne$niho hled4ni
stdle vykonnéjsi, levnéjsf a lepsi technologie. Denkiho
vyrobky jsou zdmérné redundantni, zbyte¢né slozi-
té, a tim i zdbavné. Nézev Tsukuba series je
pak ironickym pouZitim jména japon-
ského mésta proslaveného nejnovéj-
$imi technologiemi, které neodpo-
vidd témto hudebnim “retro”
nastrojlim kutilské fantazie vytvote-
nym z predmétd kazdodennf zkuge-
nosti obyCejnym kutilem.
Zmutovany orchestr lidf, béZnych pfed-
nétd nasi kazdodennosti a mechanickych
0jl vlastné pfevad{ dtileZitou vlastnost digital-
ch technologii do analogového svéta; je to schop-
- nost propojit a nechat na sebe ptsobit rozdilné smyslové
viemy a jevy. Pocitac je synestetickym strojem, ktery podobné
pojuje a pieklddd jakakoli data na zvuk, obraz ¢i néco dalstho.

Univerzalni schopnost digitédlntho pfekladu a propojeni nabyvéa
v pifpadé Denkiho néstroji podoby mechanickych mutant, hudeb-




nich asambldZi a parodif vytvofenych z
kazdodennich pfedmétd, jako jsou spe-
cialni boty na stepovdni sestrojené
z mechnickych klapek pidna nebo
“Newtonova pistole”, kterd stilf
naboje v podobé jablek do centra
zemé ¢i saxofon vytvofeny z kola
a jeho klaxonu.

Nebezpecné vyhliZejici hudeb- -
n{ monstra japonského umélce
spojuji mechanické a digitaln{
technologie, pohyby lidského téla
a strojli, pomoci veselych pisnic¢ek
a skladeb, které vSechny rozesmeji.
Z&dnd technologie nebo pfedmét
nejsou v Denkyho produktech odkdza-
ny k zaniku, ale vSichni jsme soucésti
jedné velké veselé a stdle hrajici rodiny.
Umeén{ vytvoiit ze véeho hudebni néstroj
a propojit ho s dal$imi dokazuje mozZnost
jakéhosi univerzdlnfho miru a radosti.

{ & e
Dva z projektii nominovanych na ceny pro internetové projekty (Net
vision/excellence) ukdzaly moZnost vyuziti webového formdtu pro
hudebni Klipy. Oba piiklady — Boards of Canada a Flow — ukazuji, Ze
Klip je dal$im z vyjédfeni synestetickych moZnosti digitdlnich médii.
Webov4 stranka http://www.boardsofcanada.com/ je album
s osmnacti “webovymi” Klipy skotské skupiny Boards of Canada,
kterd komponuje svoji elektronickou hudbu na zékladé fraktdld
a matematickych formuli.

James Tindall vytvofil k témto ambientnim skladbdm zajimavé
3D Klipy sloZené z obrazt riiznych krajin (ostrovy, hory, baziny)
a fraktald, které se nové generujf pfi kazdém spusténi stranky.
Tento projekt nenf jednoduchym vizudlnim doprovodem k hudbg.
Pohyby po 3D nekonecénych ostrovech mén{ samotnou skladbu,
¢imZ vznik4 jakédsi zvukovd topologie krajiny, ale také ovliviiujf
pocasi, které hraje dfileZitou roli v miniklipech. Tato hudba by se
ani neméla oznacovat jako ambientnf, ale spiSe “atmosferickd”
nebo “meteorologickd”, protoZe se svym odtaZitym a repetitivnim
zvukem bliZ{ zkuenosti s pocasim a rytmy pffrody, které probihajt
mimo lidskou kontrolu. Nejzajimavéj${ je pak spojeni zvuku
a “vizuélniho” ticha v podobé klip “natdcenych” pres vodn{ filtr,
at uZ desté nebo pfes vodni hladinu rybniku ¢&i jezera, které ndm
rozmaz4va krajinu a zvuky do nestabilnich podob. Tento pohyblivy
obraz navozuje pocit ticha pod vodn{ hladinou, ale také snadny
pohyb a rozcefeni hladiny, které zvyraziiuje klidnou a lehce rytmic-
kou hudbu. Hudba se v nejlepsim z klipt horizon radar stava
jakousi modulaci ticha pfrody a ptsobeni zvuku na vodni hladinu
pak misty pfipomind impresionistické malby. Pohyb mysi zvldciiuje
a tif$ti obraz i zvuk, uvéadi obraz a zvuk do nerovnovéahy, po cemz
se krajina znovu pomalu, ale pruzné zklidni, jako po boufce nebo
po desti.

Na téchto webovych klipech je pifjemné pravé pojeti interakce,
které nesleduje pfesné pohyb mysi, ale spiSe napodobuje pohyby
v piirodé, l4méni svétla pod vodou, kruhovité pohyby vodni hladi-
ny ¢i metamorfozy oblak. Ve vétsiné klipti musime mys{ pohybovat
velice pomalu, abychom si interakce vibec vsimli. Hodné zmén
a pohybti se odehrévé algoritmicky a generativné bez nasf viile.

Rada klip@i pracuje s panoramatickymi pohledy na kopcovitou
krajinu nebo ledovce, napf. v amo bishop roden, ¢i ostrova v raz-
nou dobu dne, jako sibifské 1éto v seven forty seven nebo zépad
slunce v happy cycling. Dal3i skupinou webovych klipd jsou kalei-
doskopickeé a fraktalové scény v gann nebo music is math ¢i aqua-
rius, ve kterém fraktaly nabyvaji podoby jakychsi Zivych tkani.
Jeden z nejkrasnéjsich je pak time apple, coZ jsou modravé man-

daly nebo vlocky snéhu, které se riizné zostfuji, rozostiujf a mizi,
aby se v dalsich Klipech pfetvotily v plochy snéhu (kid for today)
nebo studené vétry (sixtytinet) podobné jakymsi atmosférickym
déjtim, jako je poldrni zéte. Vizudln{ a hudebni strdnka se v téchto
klipech f{di rytmem vznikdni a mizen{ a napodobuje déje v pfiro-
dé, jako je tani snéhovych vlocek, transformace oblak a pohyby
vétri, a prezentujf estetiku jakychsi prchavych a jemnych déji.
Industridlni podobu téchto néznych transformaci obrazu a zvuku
VVVV Klip eagle in your mind, ktery pracuje se svételnym
efektem zamlZeného skla v noci rozptylujictho svétlo auta, jeZ
najizdf v protisméru. Tato estetika vizudlntho zkresleni zamlZené-
ho skla, vodni plochy ¢ de$té, ktery klouZe po naSem monitoru,
dokonale zvyraziiuje zvukové refrakce skladeb. Cely projekt také
pfipomina video Stépanky Simlové Bez ndzvu z leto$niho festiva-
lu In out, jeZ podobné pracuje se zménou pocasi v krajiné a ryt-
mem skladby.
z47itek jednoty lidi, technologii a zemé, webovy projekt a klip sku-
piny Wiggle na strance http://www.unsound.com/flow/ sesté-
v4 z jednoduchych d&jt a interaktivniho pifbéhu, pomoci kterého
ménime skladbu. Tento “neuroticky” hudebnf klip, jak jej autofi
oznacujf, pracuje s emocemi, jako je zvédavost, ocekdvani, ale
i agrese, které vkladame do klikén{. P¥iblizovén{ obrdzku klikdnim
znf na zac4tku jako klepani na dvefe a ménf se na box mezi dvéma
postavami. Klip se sklédé z fady podobné kratkych déjli a situaci,
které se vzdy zméni na boj jako z kresleného filmu nebo pocitacové
hry. Klikani jako vizudln{ a hudebni interakce se strojem zde nekon-
& jen vytvafenim nestabilnich struktur, jeZ se méni na néco neceka-
ného a nového, ale vypovidd o nasf potfebé kontroly. Ta se projevu-
je jako mldcent, t¥iskan{ & stifleni. Cely klip vlastné za¢ind a konci
momentem, kdy agresivné klikdme na celou zemékouli.

Dalsf podoby zvukové interakce, které chdpou hudbu nejen jako
jazyk spojujict lidi a stroje, ale také poitace s architekturou a més-
tem, pfinasf dvojice projektd nominovanych v sekci interaktivniho
umeéni. /nstant city ma podobu jakési hudebni interaktivn{ stavebni-
ce, v niZ pfi pokladani blokd ¢i kosticek na speciélnim stole kompo-
nujeme skladby a nékdy i dialogy. Umisténi a transparentnost sta-
vebnich blokdi méni rizné parametry zvukd a také umoZiuje
spole¢né budovéani modelu mésta a sklddan{ hudby. Dal$fm, nemé-
né zajimavym projektem, ktery vytvaf{ zvukovou mapu mésta, je
Streetscape lori Nakai. Reliefni mapa ulic mésta zde slouzf jako
hudebn{ néstroj, na néjZ hrajeme pomoci tuzky. Prochdzenim se
tuzkou po ulicich mésta na mapé spoustime zvuky, které se
k danym mistGm védZou. Cely projekt ndm umoZziuje se sezndmit
s industridlnimi zvuky raznych mést, ale také je svym pohybem
spojovat a z virtudlnich prochdzek vytvafet skladby a méstské
“symfonie”. 2]
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recenze

2x KRASKA A ZVIRE |

Philip Glass - Kraska a Zvire

O Cem psat difv? V operni inscenaci Nérodniho divadla Krdska a Zvire s hudbou Philipa Glasse
a v rezii bratif Formant jakoby od zacatku nebylo néco v poradku. Po pomérné silné reklamnf
kampani, kterd predstaveni provézela jiz o pocdtku, a zvésti, Ze se bude jednat o uddlost sezony,

i byl divak naldkdn na udicku dilem, které horizont oc¢ekdvani nebylo s to splnit.

To nejlepsi na zacatek — Matéj a Petr Formanové stvorili velice snovou inscenaci, kterd nemé-

la ambici prevyprévét ptivodni filmovou pfedlohu avantgardniho neoklasicisty Jeana Cocteaua

(coz se vzédjemné nevylucuje) do divadelniho jazyka (ackoliv sim Cocteau ve filmu divadelni
zkuSenost nezapre). Samoziejme, mnohé je filmem inspirovano, at uz na drovni scénické, anebo
v samotném pohadkové Klasickém pojeti doplnéném maskami a kostymy barokniho ¢i klasicistni-

i ho charakteru. Vysledny tvar sentimentalni i tajemné romantické hry po celou dobu neztrécel na
i svézesti a momentech prekvapeni. Myslim, Ze pojeti Formant ukdzalo, Ze operni reZie je mozna
i 1bez pifmého vystudovani této discipliny, ba naopak je v mnohém zajimavéjsi nez opernf kusy
{ zavedenych rezisérd, nebot prendsi zkusenost z jinych divadelnich kontextd a zpdsobil tvorby.
i Bohuzel, inscenace fungovala skvéle sama o sobé jako divadlo, které s hudbou nebylo v pffmém
¢ vztahu, urcité takeé i proto, Ze se nejednd o hudbu ¢isté operni, ale pfesné rozepsanou na filmové
i obrazy Cocteauova dila.

Tim ovSem klady Krasky a Zvirete, aspon dle mého soudu, konéf. Po neskute¢né trapné pauze,

i kdy v rémci nasilné pfervy scény v pohddkovém zdmku uniformovanou (nikoliv uniformanovou)
i ochrankou Zvite pozre feditele Narodntho divadla Daniela Dvoféka, se mi nechce ani véfit, Ze
{ bratfi Formanové jsou jedinymi autory inscenace, nebot tak hruby zdsah do samotného vyznéni
pribéhu by si citlivy a zkuSeny rezisér urcité nedovolil. Kdo za takto nésilnym ozvlastnénim stoji
i sl troufam jen domyslet...

Nabizi se také otdzka, zda celd dramaturgie ,,minimalistického* cyklu neni od zacdtku Spatné

i postavend. Zdé se, Ze z mnoha divodd ano. Nejen, Ze se jedné o promarnénou piflezitost uvest
jind, zajimavéjsi dila z minimalistického okruhu (napt. Louise Andriessena ¢i Stevea Reicha).
i Uvedeni primérné Smrti Klinghoffera Johna Adamse ¢i tisickrat vylouhovaného Philipa Glasse
i opravdu nesvédci o dramaturgické odvaze a invenci.

Ve Smirti Klinghoffera nezajimavou, i kdyZ technicky néro¢nou, hudbu (i pres dobré libreto)

i nezachrénil v kieCovité modernim reZijnim pojetf ani samovolné se pohybujicf a svitici invalidni
| i vozik, jehoz pohyb spiSe upominal na dojemné scény naleZici détské scifi Cislo 5 Zije. Béhajici
i Zivy kGn v Krdsce a Zvireti sice nerusil, ale vyvolal ve mné otdzku, zda si Nérodni divadlo nespo-
| | juje cyklus Minimalismus v opefe spiSe s dopravnimi prostiedky, neZ s kvalitnf a objevnou hud-
1 i bou. PH sledovani finanénf nékladnosti obou kust je jasné, Ze problémem dramaturgie
i Nérodniho divadla tentokrédt nejsou penize, ale absence odvahy. Zvuéné jména (nerad bych timto
i pohanél divadelni prdci Formand tak, jak bylo uskozeno nepoetickym a doslovnym prekladem
i Jeanu Cocteauovi i Philipu Glassovi) vypadaji dobre na plakatech, ale opefe samotné v tomto pif-
i padé prili§ neprospivaji. Pfi blizsim ohledanf terénu soudobé opery navic zjistime, Ze 0 zajimavou
i hudbu a silné témata ve svété takova nouze neni. LUKAS JIRICKA

! Mnozi efektové promarnéné sance

¢ Klasicky piibéh krdsky a zvifete lze interpretovat mnoha zptisoby, napiiklad jako horror (viz
i skvély Herzav film), alegorii ¢i pohadku. Bratii Formanové se pfi inscenovani Glassovy opery
! nejvice piibliZili posledni moznost.

Rovnice Glass = minimalismus mozné znf pili§ jednoduse, urcitou platnost vSak ma. PFi p#i-

i pravé inscenace vsak tato skutecnost byla ignorovana, takZe se pomérné tichy a neokézaly opus
i dostal do kontrastu vizualntho obZerstvi kulis a téméf baroknich kostymt a z vzniklého boje ani
zdaleka neodeSel jako vitéz. Zdalo se mi, Ze je zde hudba brdna jako nutny ustupek a vstupenka
i kinscenacnimu hyfen.

Portal jeviSte byl v celé své vySce okleStén balkony (tusim tfi patra), mezi nimiZ si zlé Krasciny

sestry vymenovaly své repliky (Cti: pavlac, nakonec proc ne), na scéné staly patrové stavby, kuli-

sy lesa, prohdnél se zivy kan atd. Zdaleka nejlepsi byl oviem kompars v kostymech zvitdtek

i jukajici zpoza stromd a vrtici prdelkami. Mnozf efektové, fikdm si s Terry Pratchettem. Scénu,
¢ v niZ se pied Krascinym otcem z prdzdna vyklizeného jevisté zjevi paldc Zvifete, dvefe se samy

otvirajf a vino nalév, je vSak treba ocenit. Ndpad, pfimétend dévka hracickovstvi (vzpometime

: zdafilé Nachové plachty), napinava atmosféra. BohuZel, je to jediny p¥fpad, kdy olbimi kulisy

opravdu hrély a asi nejlepS{ moment celého predstaveni.

Meélo-li se jednat o pohddku (jiny vyznam nez odvypravéni pitbéhu jsem nenalezl, coZ je

i zcela v pofadku a nenf to mfnéno jako vytka), nechépu potiebu inscenatorti ,vystoupit z déje®.
i Misto prestdvky nés proto Cekal rycny nastup zdsahové jednotky, nebot se pry splasilo Zvife. Na
i scéné se rozsvitilo, muzi v cerném na sebe pokiikovali vysilackami, atmosféra tiché hudby vzala
i definitivné za své a... nic. Pak zase vSichni bez pointy odesli. KdyZ podobny postup pfed nedav-
i nem pouzil Tomds Svoboda (inscenace Miillerova Hamleta-stroje v ramci Projektu Bouda), byl
postup rozehran a zasahujicf jednotka opravdu zasahovala. Funk¢né a do déje. Podobné samou-
i Celné (ale roztomileji) vyznéla véta ,nekrmte Zvife“ pfipojend k hlésent stran vypnuti mobild.

Obdvém se, Ze pravym divodem vysledné podoby inscenace byla touha vyuZit nemaly rozpo-

Cet a nesebekritickd zévrat z moznosti ,,délat operu v Narodnim* a vyzkouset ,,vSe, co jsme jesté
: nevyzkouSeli.“ Doufdm, Ze timto poslednim odstavcem Formantim bohapusté kfivdim.
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OSTRAVA AMBICIOZNI

Tereza Havelkova

Pfestoze Ostravské dny nové hudby

skongéily jiz pfed dvéma mésici, a ze jsme se jich rozhovorem
s Fredericem Rzewskim letmo dotkli jiz v minulém Cisle,

stoji za to se k nim jesté kratce vratit.

Ptinejmensim proto, abychom si to zrekapitulovali:

Ostravské dny se letos konaly jiZz podruhé,
planované dva roky od uskute¢nénf pilotni-
ho ro¢niku projektu. Kromé osvédceného
,zdravého jadra“ zminula — hlavntho strijce
Petra Kotika, skladateld Alvina Luciera
a Christiana Wolffa a dirigenta Zsolta
Nagyho — byly leto$nimi pfednimi tahouny
Tristan Murail, Frederik Rzewski a Roscoe
Mitchell. Seznam osobnosti, které letos
s Ostravskymi dny mély co do ¢inéni by vSak
mohl pokra¢ovat. Jmenujme alespoil pivod-
né ohlasenou lektorku, skladatelku Olgu
Neuwirth, kterd ze zdravotnich divodd
nemohla pfijet, ale alespofi poslala svou
skladbu pro zahajovac{ vecer, 3éfdirigenta
Jan4Ckovy filharmonie Ostrava Petra
Vronského, nepostradatelného newyorského
perkusionistu Chrise Nappiho nebo zpévaka
Thomase Bucknera. Ostravské dny opét trva-
ly celé tfi tydny, z nichZ prvn{ dva byly urce-
ny ,institutu“ pro mladé skladatele a inter-
prety a tfetf festivalu nové hudby. Institutu
se zlcastnilo na tficet frekventant( z celého
svéta, pocetné nejsilnéjsi skupinu — zhruba
tfetinu — tvofili studenti ze Spojenych Statd.
Ostravské dny byly opét nesmirné ambici-
6zni. Snad je$té vic neZ v roce 2001. Pribylo
prednések, zkousek i koncertd. Piibylo skla-
datelskych i interpretatnich osobnosti.
A nesmirné Siroky byl letos také ,esteticky*
z&bér projektu: v fadach lektord se objevil
Roscoe Mitchell, zakladatel Art Ensemble of
Chicago a legendérnf postava avantgardniho
jazzu, po boku Tristana Muraila, pfedniho
predstavitele jednoho z nejintelektudlnéjsich
proudt soucasné vazné hudby, francouzské-
ho spektralismu. Byl tu ohleddvac elementdr-
nich elektronickych hudebnich jevd Alvin
Lucier i byvaly experimentdtor a dnes své-
rézny neoromantik Frederic Rzewski. Navic
nesmime zapominat, Ze patef{ Ostravskych
dndl jsou pfislu$nici a ndsledovnici tzv.
Newyorské $koly, k jejimuZ odkazu se hlést
i Petr Kotik: kromé osobné pfitomného
Christiana Wolffa se tu hréli i Earl Brown,
Morton Feldman a John Cage. Prospésnost
takové vzdjemné otevienosti na poli soucas-
né hudby snad na strankdch tohoto ¢asopisu
neni nutné zduraziiovat. Diky nf se institutu
dafi pfitdhnout studenty velmi pestrych
hudebnich zajmt a orientaci. Diky nf je mezi

,normalnimi“ orchestrdlnimi a komornimi
koncerty moZné najit improvizaéni vecer
v klubu Parnik, koncert klasické indické
hudby, nebo pfednésku specialistky na sta-
rou hudbu, cembalistky Barbary Willi (a to
tu pod ,,normdlni“ koncerty zahrnuji i pychu
festivalu, veCer hudby pro tfi orchestry!).
A ziejmé pravé diky této otevienosti se festi-
valu dafi pfitdhnout pestry vzorek poslu-
chadstva.

Ambiciéznost je ale podle mého ndzoru
zérovedi tim, ¢im Ostravské dny nejvice trpi
— lépe feleno jeji pfehnand mira. Ta se
podepsala pfedeviim na koncertech, na
nichZ vystupovala Jandckova filharmonie
Ostrava — soudim zde ovSem jen podle
svého dojmu z nékolika prvnich dnd festiva-
lu. 1 kdyZ Petr Kotfk zd{iraziiuje, Ze orchest-
rélni koncerty jsou piedevsim jakousi dil-
nou, z niZ si mdme odnést pfedstavu
0 U nés jinak nehranych skladbéch, jsem
presvédcena, Ze ledabylé nastudovani témto
kustim $kodi. Pfedevsim neodborny poslu-
cha¢ ocekavé, Ze ho hudba néjakym zpiso-
bem emocionédlné zasdhne, ale ruku na
srdce, silny zéZitek si réd vychutnd i ten
odborny. U nékterych skladeb pak clovék
navic ani nemé jistotu, jak vlastné majf
vypadat. To plati pfedevs$im u orchestralnich
kustl — &asto prvotin — frekventantd, u kte-
rych ndm pfedchozi zkuSenost s nahravka-
mi nem4 3anci pomoci. A kromé ¢asu na
zkouseni je moZné velké rezervy vidét také
v angazovanosti orchestralnich hrécd, ale to
bychom jen omflali starou pisnicku.

Jako celek v3ak byly leto$ni Ostravské
dny opét nanejvy$ Uspé3né. Jsou stale nej-
vétsi — a troufdm si fict jedinou — akci
v Cechdch, kter4 soucasnou posluchacsky
néro¢néjsi hudbu predstavuje tak komplex-
né a s tak irokym dopadem. Institut a festi-
val totiZ nezasdhnou jen frekventanty,
odborniky a zasvécené publikum, ale také
mladé interprety — studenty Jandckovy kon-
zervatofe — a svym viditelnym ptsobenim
vlastné celou Ostravu. Je oviem bohuZel
piiznané, Ze se jich letos i pfes nabidku
Stédrych stipendif v roli frekventantd
zdcastnili jen tii mladf skladatelé z Cech.
Kdy konelné zatneme proroky hledat
i doma?

Zsolt Nagy s ostravskou filharmonif
Tristan Murail a Zsolt Nagy
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Kurzy jsou tydenni, na kaZdy rok jsou zvéni
dva zahrani¢ni lektofi, stdlici z{istavd M.
Kopelent. Za osm let kondnf se podafilo zfs-
- kat pro spolupréci renomované skladatele
(namdtkou S. Gubajdulina, V. Globokar, P.
Manoury, M. Smolka) i vykonné hudebniky
— prvnich pét let byly souéasti kurzt také
seminéfe interpreti zaméfenych na soudo-
bou hudbu, spojené s koncerty (pak uz
i nebyly penize...). Takto v Krumlové vystou-
- pili napf K. Zlatnikova (cimbél), K. DoleZal
. (klarinet), T. Ondriigek (multipercussion), V.
Globokar (pozoun) ¢i zpévalka Sigune von
o svém dile jeden Cesky skladatel stfedn{
generace (naposledy M. Marek).

i Letos se kurzd ztcastnilo tfindct studen-
i td (Sest zahrani¢nich) a jako lektofi byli

eb

/4 pozvéni L. Thoresen a H. Oehring.
Krum IOVS ke ©  Norsky skladatel Lasse Thoresen
© (*1949) je znacné vsestranny. V jeho hudbé

Kompozi¢ni
Kurzy
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Mezinarodni skladatelské kurzy zaloZil Marek Kopelent

v roce 1996, puzen myslenkou, Ze ve v8ech okolnich statech
podobné kurzy maji a u nés stéle nic. Od té doby se tato setkani
v Ceském Krumlové odehravaji kazdoro¢né, za zajmu studenttl
domacich i zahraniénich — moznosti setkat se s kolegy,

s vyznamnymi osobnostmi soudobé hudby a predstavit

a konzultovat své skladby mimo omezeny okruh Skoly jiZ vyuZili
studenti z vice nez 20 zemi celého svéta.

se postupné objevoval neoromantismus, mik-
rointervalika a spektrdln{ vychodiska, inspira-
ce severskou lidovou hudbou. Jeho soucasné
tvorba je pak syntézou uvedeného (v3ak také
asto pouzivéd syntezdtor). Z toho, co jsem
mél moznost v Krumlové vyslechnout, mi
pfiSla zajimavd zejména skladba Thus, zkom-
ponovand specidlné pro New Band, coZ je
ansémbl udrzujici odkaz Harryho Partche —
jeho instrumentdf tudfZ umoZiuje pravé mik-
rointervalové orgie. Mimochodem, maly off-
Sek pro fanatiky alikvotnich fad: jednou ze
zékladnich folkiornich inspiraci je pro
Thoresena jakdsi obdoba naSeho halek4ni,
kde charakteristicky obrat tvoif asi o tvrtton
zvySend duodecima. Kromé bohaté skladatel-
ské Cinnosti ptsobi Thoresen téZ jako peda-
gog a teoretik — vytvofil a rozpracoval teorii
typologie hudebnich objekt(i a analytické
metody zaloZené Cisté na sluchovém viemu.

omponovéni mé az tolik nezajima.
A dba, to je krev, slzy, ndsili,
ist, smrt, ldska. Ale jak ma
dba zni? Je temnd, morbid-
ni, operni, dramatickd,
tvrdd, schizofrennt,
nemocnd, androgynni,
nd touhy, realistickd

Jako nocni mura. “



LASSE THORESEN

Opravdu Zédna selanka a salénn{ Smrdl4-
ni. Pfes to, Ze straSenf je v hudbé snad tou
nejsnazsi disciplinou, je tvorba Helmuta
Oehringa (*1961) opravdu pozoruhodné —
stejné jako jeho pifbéh. Narodil se hlucho-
némym rodi¢im a dle svych slov si existen-
ci hudby asi do dvaceti let viibec neuvédo-

‘moval. Pak pfislo setkdni s Novou hudbou
a Oehring se vydal cestou skladatele.
Nejndpadnéj$im atributem jeho pocindni je
vyuzivan{ hlasového projevu hluchoné-
mych, napsal dokonce nékolik oper obsaze-
nych hluchonémymi zpévéky. Oehrigova
hudba nezapfe, Ze jeji autor je Némec —
jaksi zvlastné v ni pokraCuje tradice vypjaté-
ho expresionismu, ale uzZ zcela jinymi pro-
stfedky. Zajimavé také je, Ze jeho skladby
z osmdesatych let jsou svou atmosférou pii-
buzné tvorbé M. Chadimy z téZe doby (tusf-
te sprévné, Oehring je z byvalého DDR).

SloZeni studenti bylo velmi pestré —
jakymsi fizenim osudu se stalo, Ze kazdy
z frekventantl se orientoval na jiny styl ¢i
modu a zastoupeny byly proudy progresiv-
néjsi i tradi¢néjsi. Tato stylové riznorodost
byla velmi osvéZujici. (A dalsi ptfjemné zjis-
téni: na to, aby se ¢lovék mohl kurzd zdcast-
nit, nemusi mit razitko na skladatele.) Pfijde
mi jen trochu $koda, Ze pfiznivd konstelace
nebyla vyuZita napf. pro diskusi o problé-
mech stylové piichylnosti, zévislosti na urci-
tych vzorech a potfebé (?!) hledat nové
cesty. Aby mi bylo rozuméno: nepovazuji za
problém, Ze se né&{ skladba né¢emu podobd
nebo si doty¢ny odnékud vyptjcil néjaky
obrat. Problém je, Ze se o tom nemluvi, jako
by to uZ nebylo téma, nebo jako by to bylo
téma nemravné. Toto se kazdopddné netyké
jen krumlovskych kurzi, véc ptivodnosti zdé
se mi byt vSeobecné povaZzovana trochu za
tabu. Akordt pofdd nevim, je-li tomu tak
z pohodlnosti, nebo jiZ opravdu nastal konec
modernity. Vét§inu vystoupeni a diskusi
navic provazel jakysi nezédjem o ,kuchyfi-
ské* zdleZitosti typu jak, z ¢eho a proc je
skladba udéléna a ,jaky kompozic¢ni problém
autor fe$il“. Asi uZ to neni zajimavé, ale
0 ¢em jiném se dd rozumné mluvit?

V Ceskych Budéjovicich by chtél Zit
kazdy. Opravdu hezky je oviem v Ceském
Krumlové. Zvl4sté takhle koncem léta... M

RECENZE KNIHY

FELIX KLOPOTE

HOW THEY DO IT

Free Jazz, Improvisation und Niemandsmusik

Ventil Verlag

X

Improvizace jako vldkno spojujict soucasnou roztff§ténou scénu ,divné“ hudby? Tak by
snad bylo moZné shrnout ideu knihy Felixe Klopotka, Zurnalisty a jednoho ze zakladateli
vydavatelstvi Grob. Zjednoduseni, k némuz svéd i podtitul, by vSak bylo pfiliiné — nejde
jen o improvizaci. Kromé ni je tu zastoupena elektronickd scéna, kreativni prace s gramo-
fony i netradi¢nf pokusy v oblasti rocku. Kniha se probird hudbou piiblizné od Sedesétych
let, nejvice prostoru je viak vénovéano soucasnosti. Sedesatd 1éta chépe autor piedevsim
jako inspiraci a kofeny, z nichZ mnoho dnesnich hudebnich hledac Cerpa.

Najdeme zde freejazzové osobnosti (Cecil Taylor, Peter Brotzmann) i sdruZeni impro-
vizdtord (AMM), elektronické dekonstruktivisty (Fennesz), ,turntablisty* (Christian
Marclay) i zastupce tane¢ni scény (Mouse On Mars, Squarepusher). Svou kapitolu tu mé
Jim O’Rourke. V oddilu nazvaném Rock Power jsou zkoumény experimenty v rdmci
soulu (Doctor L), hip hopu (Anti Pop Consortium) i rocku (Godspeed You Black
Emperor). Klopotek je jednim ze znalcli scény, vZdyt fada z téch, o nichZ je v knize fe,
je spojena pravé s Grobem.

Texty jsou rozdéleny do Sesti oddili podle témat. Pravé rozdéleni a ndzvy kapitol by
mohly svédét k diskuzim. Jsou kytarovi improvizdtofi (Derek Bailey, Eugene
Chadbourne, Olaf Rupp) natolik odli¥ni od jinych instrumentalistd, Ze maji vlastni oddil
(Gitarrenrenaisance)? Zachézeni s terminy postserialismus a Nova hudba se misty odliSu-
je od zvyklosti akademickych muzikologd.

Klopotek koneckoncti neni muzikolog, ale Zurnalista. DokéZe zasvécené psat o hudbé
samotné, ale neopomfjf ani obecnéjs{ souvislosti. Casto jsou také do textu vloZeny del3f
rozhovory, coZ je pifjemné oZiveni. Od popisd nahrévek a vyctd hudebniki se autor
vzdy odrazi k tivaham o charakteru ur¢itého hudebniho proudu a je rozhodné zajimaveé
jeho myslenky sledovat. Nachézené souvislosti ob¢as budf dojem vykonstruovanosti,
jindy viak mohou byt zékladem pFekvapivého a smyslupiného pohledu, jako v piipadé,
kdy je srovnavéno In a Silent Way Milese Davise a Go Plastic drum’n’bassového projek-
tu Squarepusher.

Z hlediska faktografie je How They Do It skute¢né vybornym zdrojem pro zdjemce
0 sou¢asnou experimentujici scénu. Vybér a fazen{ témat a osobnosti je subjektivni
a misty sporny. Pokud vak ke knize nepfistupujeme jako k védeckému a systematické-
mu zpracovani d&jin hudby, Ize ji brét jako nadmiru uZite¢ny titul. Pokud by se u nds
nasel vydavatel ochotny vydat jejf pfeklad, bylo by jeSté 1épe.

MATEJ KRATOCHVIL
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Dave Douglas | :Franz Hautzinger

www.jazzsaalfelden.at

o

Louis Sclavis

Festival v rakouském
Saalfeldenu si po Ctvrtstoleti
existence drzi kredit akce,
ktera vybira ze soucasného
jazzu ty inven¢néjsi tvirce

a trendy.

Jubilejni 25. ro¢nik nebyl

v tomto smeru vyjimkou.
Jaky je soucasny jazz vidény
zpod alpskych stitd?

ZACINAJICI HVEZDY

Festival je rozdélen na dvé vlastné nezévis-
1€ (je tfeba si koupit dvé vstupenky) Césti:
program v hlavnim stanu a Short Cuts
v galerii Nexus, kde se konala komornéjs
vystoupeni. S navstévnosti pofadatelé pro-
blém nemaji. V hlavnim stanu se tisnilo
odhadem pét tisic lidf a ani pfi odpolednich
programech nezel prazdnotou.

Living Color

Najit spolecného hudebntho jmenovatele
pro ucinkujic nelze. Jde témét bez vyjimky
0 uzndvané osobnosti, casto jiz s aurou
JNvézdy“, zdroven vsak casto o hledace
novych cest. ,Zaslouzilost v oboru® nenf
tou spravnou kvalifikac{ pro ucast, pfesto
nebyl festival sestaven jen z mladych jazz-
mant. Generaci nejstarsi zastupoval jedi-
necny saxofonista Sam Rivers, ktery se
svym triem a ftrumpetistou Stevenem
Bernsteinem predved! bluesové variace na
zidovské obfadni melodie a lidové pisné.
Také klaviristka Carla Bley se jiz fadi mezi
legendy. Soucasnd podoba jeji hudby nepat-
i{ do prihradky ,experiment*, koncentrova-
né a skladatelské invence plné vystoupent
vSak dokdzalo, Ze je legendou pravem.

SArtist in residence — timto titulem se
kazdy rok pysSni jedna osobnost, kterou
pofadatelé povazujf za natolik urcujici, ze jf
umozni pripravit pro festival nékolik progra-
m se spolupracovniky dle viastniho vybé-
ru. Letos to byl kytarista Marc Ribot, ktery
se predstavil trikrat: solové (i jako zpévak]),
v triu a v duu s Ikue Mori (viz niZe).

JAZZ DNES?

Ktery jazz je rytmem doby?

TéZko vybirat, které vystoupeni oznacit
za nejzdsadnéjsi. Mezi velice inspirativn{
patfilo setkdni basklarinetistd Louise
Sclavise a Michela Portala. Pozoruhodny
zézitek pfinesl také James Chance, ktery
uzaviral pdtecn{ program. Pozapomenuty
excentrik spojuje jazz a pop s punkovou
energil a neuveéfitelné expresivnim vystupo-
vanim.

TVARE IMPROVIZACE

Improvizace byla vzdy dulezitou, ne-li hlav-
ni soucésti jazzu. Od jeho pocatku, kdy
pfedstavovala pouhé zdobeni melodie, az
po soucasnost, kdy je pro nékteré hudebni-
ky jedinou pracovni metodou. VSechny
vyvojové faze vSak mohou zit vedle sebe
a pro posluchace je neékdy tézké rozeznat,
kterd pasdz byla napsdna a kterd byla
vysledkem okamZité inspirace. Improvizaci
»zkrocenou® pfedvedli tfeba Carla Bley,
Dave Holland Big Band nebo Rabih Abou
Khalil, u néjz je ovsem situace komplikova-
na vlivem arabské klasické hudby, kterd ma
pro improvizaci své zakony. V obou pfipa-
dech mély nicméné skladby své jasné kon-
tury a jen v jejich rdmci méli hudebnici vol-
nost. Na opacném pélu — pravda pocetnéji
zastoupeném — jsou ti, pro néz je improvi-
zace zakladem tvorby. To je pfipad sevefa-
nd ze skupiny Supersilent. Jejich koncert
byl dikazem, Ze volnd improvizace nezna-
mend zavrzeni struktury skladby ani vylou-
Cenf klidnych a pfehlednych ¢asti. Jejich
krajan Raoul Bjorkenheim a jeho Scorch
Trio také stavi pfedevsim na improvizaci.
Jeho pifstup pfipomind Jima Hendrixe:
bubenik a basista vytvai{ zaklad nad nimz
Bjorkenheim tyrd svou kytaru. Vysledku
jako by vSak chybél zminény cit pro struk-

Jturu a miru. Identifikovat hranice kompo-

ovaného a improvizovaného bylo obtizné
feba u Wolfganga Reisingera, jehoZ band
ficidlné festival zahajoval. Pasdze evident-
né zapsané se st¥idaly s misty, kterd mohla
vzniknout spontdnné.

JAZZTRONIKA

~_ Jednim ze znakl dne$niho jazzu je bezpo-
~ chyby vstticny postoj k elektronice. I zde

vsak byla vidét Sirokd Skdla moZnych feSent.

EDITIO BARENREITER PRAHA
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Wolfgang Reisinger pouzivé elektronické
bzukoty jen jako jeden z ndstrojd,
u Supersilent mé technika zasadnf vliv na
vysledny zvuk celku. Boby Previte pouZil
elektroniku jako rozsifen{ a zmnoZen{ své
bici soupravy, Marc Ribot spojil svou kytaru
s laptopem Ikue Mori. Prdvé nad jejich
vystoupenim se asi nejsilnéji vznéasela otazka
po opravnénosti terminu ,laptopova hudba®.
Na jedné strané je jasné, Ze to, co déld rada
umeélct s laptopem, Ize délat také za pomoci
stolniho pocitace ¢i sampleru a dalsich zafi-
zeni a naopak, Ze s laptopem je mozné pro-
dukovat nejruznéji znéjict hudbu. Jen diky
zlevnéni pocitacové techniky a zvyseni jeji-
ho vykonu se mohl stét laptop pfenosnym
studiem a ndsledné pak symbolem (nejlépe
je-li na ném nakousnuté jablicko) hudebniho
sméru. Na druhé strané mnozi z hudebniku,
ktefi byvaji s laptopem videni, produkuji
zvuky podeziele si navzdjem podobné; jako
by je pocitac ¢i software tlacil urcitym sme-
rem. To, ¢im Ikue Mori dopliiovala Ribotovu
kytaru, by mohlo slouzit jako katalog typic-
kych laptopovych klisé. Jeden z hlavnich
pfedstavitelt laptopové ,scény*, Christian
Fennesz, se objevil jako spoluhrac¢ trumpetis-
ty Franze Hautzingera, jehoZ hru svym soft-
warem moduloval. V rdmci Sesticlenné sku-
piny se drzel skromné v pozadi, ale stejné
dokézal, Ze je stdle schopen pouzivat pocitac
kreativne.

TANCETE!

Jazz byl koneckoncu kdysi hudbou k tanci
a neni tak nepfirozené, Ze mnozi jazzmani
chytajf muzy v tanecnich klubech. KdyZz Nils
Petter Molvar pustil v roce 1997 pod svou
trubku junglové smycky, bylo mozné mluvit
o prekvapeni. Dnes se DJ stdva clenem jazzo-
vych skupin a tanecnf rytmy jiz nesokuji.
Velice sofistikované vstfebdva tanecni kulturu
Dave Douglas. Jazz u néj md stale navrch,
ndznaky tanecnich rytmi vSak nejsou jen
maddnim kofenim. DJ Olive je funkéni soucds-
tf septetu a je schopen prispét fascinujicim
solem na dva cCerné kotouce. Zminény
Molver, ktery vystoupil s rakouskym Kkytaris-
tou Martinem Kollerem, se vydal spiSe do
klidnéjsich krajin ambientu. Franz Hautzinger
naopak pokracuje tam, kde Molver skoncil na
albu Khmer, jen méné ucesané. Nad dravou
rytmikou (mimochodem, za basou Luc Ex] se
nesou dlouze klenutd séla obalena samply
a ,znecisténa* efekty.

Také v podstaté akusticky hrajici Geri
Allen obcas kromé elektrickych varhan
spustila tanecné rytmizované smycky.
V jejim piipadé vsak jako by spolu ,hudby*
nechtély komunikovat a ndvrat k cisté
akustickému zvuku byl vzdy ndvratem
k tomu podstatné zajimavéjsimu.

Jako k dotvrzeni spfiznénosti obou
hudebnich krajin byl soucésti aredlu stan
s ndzvem Club Meets Jazz, kde se stridali

DAVID LIEBMAN I TECHNIKA HRY NA SAXOFON

Viynikajici saxofonista a svétové uznavany pedagog v oblasti jazzu a saxofonove
hry DAVID LIEBMAN (nar. 1946 v Brooklynu) sve dlouholeté interpretacni
a pedagogické zkusenosti zurodil v ucebnici, ktera systematicky a velmi podrobné
popisuje techniku hry na tento nastroj. Kniha vysvétluje, jak o hie premyslet
a hledat optimalni pristup k jejim jednotlivym aspektim (dychani, natisk, frazovani
atd.), soustfedi se na odstranéni zlozvykd a vénuje se rozvoji pfirozené a uvolnéne
techniky. Ucebnice pouzivana v celém svété je vhodna pro zacatecniky i pokrocile
hrace bez ohledu na hudebni styl, jemuz se vénuji. Dulezité informace zde naleznou
nejen saxofonisté, ale i klarinetisté a hraci na ostatni dechové nastroje i zpévaci
(kapitola o dychani). Knihu prelozil vyznamny cesky saxofonista FRANTISEK KOP.

H 7907, ISBN 80-68385-23-X, rozsah 68 stran, cena 130 Kc

rakoust! a némecti DJové. Na rozdil od
jazzového stanu se zde vSak neprezento-
valy experimentdlni vyboje, ale spiSe
stfedni proud, coZ (navic se vstupem
zdarma) ocenila predevsim Saalfeldenska
mladez, kterou jinak jazz prili§ neintere-
soval.

DRAMATURGICKE ODBOCKY
Na poslucha¢e mimo okruh jazzovych
fanouskt mysleli poradatelé i pfi sestavova-
ni programu. Dostalo se tak na polozky,
jejichZ souvislost s jazzem je vzdalenéjsi.
Znovuoziveni Living Colour se svou smeési
funky rytmu, popovych melodif a metalo-
vych kytar publikum spolehlivé roztancili.
Technicky excelentn{ hudebnici, ktef navic
¢asto spolupracuji s jazzovymi a experi-
mentujicimi tvarci, byli pffjemnym uzavre-
nim sobotniho programu, jinak narocného
na soustiedény poslech.

Skute¢nost, ze skandindvské zemé jsou
v poslednich letech zdrojem Castych hudeb-
nich pfekvapeni, byla festivalem reflektova-
na. Vedle Supersilent, Scorch Tria nebo
Sidsel Endresen se tu objevila také Norské
trojice Kroyt. Zpévacka, kytara, elektronika
a vibrafon (asi jedind spojnice k jazzu) —
nendpadity triphop se snahou znft jako
Bjork. To byla ale asi jedind skutecné pro-
blematické polozka v programu. ;

MATEJ KRATOCHVIL

IVANA LOUDOVA I CANTO SOLITARIO

IVANA LOUDOVA (nar. 1941), zacka Miloslava Kabela¢e a Oliviera Messiaena, ve své hudbé usiluje
o dokonalost formy spojenou s organickym rozvijenim hudebniho obsahu. V kazdem dile vytvafi silné
vnitini napéti, bohaté uziva fantazii a hleda specifickou formu co nejvice odpovidajici obsahu skladby.
Takové povahy je Canto solitario pro sélové housle, které autorka zkomponovala pro 55. rocnik Mezinarodni
hudebni soutéze PRAZSKE JARO 2003. Interpretace skladby vyzaduje nesmirnou technickou zdatnost
a vyrazovou vyzralost. T 7 s

H 7859, ISMN M-2601-0206-4, rozsah 16 stran, cena 150 Kc

Veedle vydavani not a knih 0 hudbé se hudebni nakladatelstvi EDITIO BARENREITER PRAHA, spol. st. 0. vénuje rovnéz distribuci tituld némeckého nakladatelstvi
BARENREITER-VERLAG KASSEL a mnoha dalSich tuzemskych a ' zahrani¢nich nakladatelstvi. Nase ZAKAZNICKE CENTRUM Vam
objedna ¢ zprostfedkuje nakup jakékoliv hudebni publikace vydane ipr u zahranicnich a jinych tuzemskych nakladateld. Objednavat mézete
i v nasi internetové prodejné: www.noty-knihy.cz. Na pozadani ed rho Vam radi zdarma zasleme nas Katalog hudebnin a knih o hudbé.
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pavel richter:
richtig music
Indies Records.

Dvojalbem dosud nevydanych domacich
nahravek Pavla Richtera pini Indies jeden
z mnoha vydavatelskych dluhd. Po rozpa-
du legendarniho Svehliku v roce 1983
Richter (ktery je predev$im kytaristou
a skladatelem, hraje vSak také na klavesy,
klarinet a elektronicka zafizeni a zajimavé
zpiva) se souputnikem Lubo$em Fidlerem
a folkovym Oldfichem Janotou vytvofil
seskupeni nazyvané High Fidelity (&i
Dzafiri) kombinujici folk a minimalistické
zvukové experimenty, stihl se mihnout na
prvnim albu Dunaje (lva Bittova a Dunaj,
Panton 1988) a koneéné vytvofil vlastni
Richter Band. Celkovy pocet seskupeni,
s nimiz Géinkoval a Ucinkuje, je véak mno-
hem vétsi. Booklet pfitomné kolekce je
shrnuje abecedné: Amalgam, Dunaj,
Elektrobus, Guru Band, Janota-Fidler-
Richter, Richter Band, Sanctus Musicus,
Svehlik, Wooden Toys. Slusi se doplnit na
dvojalbu nezastoupené Stehlik, FO.K.,
Chadimovu sestavu Fimfarum &i Zapome-
nuty orchestr Zemé snivci. A nazev kolek-
ce? Ten je zaroven nézvem Richterova
soukromého vydavatelstvi.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o vybér,
bude nasledujici text spi$e vyétem nez
recenzi. Vyhradu si zaslouZi skuteénost, ze
Ctyfi z tfiadvaceti opust jiz byly vydany
dfive a zabiraji proto misto nesly$enym.
Richterova ,neverejna“ produkce (posledm
dobou koncertuje sporadlcky a vénuje se
pfedev$im nahravani) je pfitom urgité
docela objemna Ma vytka tedy sméfuje
k zafazeni skladeb Elektrobusu (Black
Point 2001), Svehliku z po&atku osmdesa-
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tych let (Black Point 2002, recenze viz HV
4/02) a jeho reinkarnace z poloviny minulé
dekady (Rachot/ Béhémot 1995) a Dunaje.
Nahravka Janotovy pisné Pletes$ jiz v jiné
verzi rovnéz vysla (Indies 2001), sklad-
ba VSechno se dd je naopak cennym
dokumentem nedokonceného nataceni
~posmrtného” alba High Fidelity v roce
1995.

Prvni disk kolekce je ohrani¢en lety 1976
a 1995 a z na CD dosud nevydanych skla-
deb zde nalezneme dveé pisné Svehliku, na
kterych bohuzel silné zapracoval ¢as. To
kytarové sélo z koncertu Markova
Amalgamu (19. 5. 1978 na Sestych
Prazskych jazzovych dnech v Lucerné)
nezestarlo. Opravdovym prekvapenim jsou
vSak az dvé domaci nahravky pofizené za
pomoci magnetofond a gramofon(
v improvizovanych podminkach domaciho
studia. Pro tebe, md ldsko zajimavé pracu-
je se zménou rychlosti prehravani LP
desky se stejnojmennou Prévertovou basni
na pozadi pozpatku piehravané hudby
k predstaveni divadla Koloto¢ (jednoho
z ¢lenl Prazské pétky). Do prdce! je kolazi
magnetofonovych nahravek nejréiznéjsich
pobidek, kterd s mrazivym sarkasmem rea-
guje na socialisticky ,kult délnika“. ,Vypotit
myslenky*, pobizi smy¢ka mimo jiné. Prvni
sestava Richter Bandu (Richter, Antonin
Hlavka, Stepan Pecwka) pracuje s nazvuky
world music a zajimavym zvukem tzv. fidle-
rofonu — sestavy hrncl rozeznivanych pla-
stovymi cednicky.

Druhy disk zahajuje pfipomenutim své
kratké existence improvizaéni sestava
Sanctus Musicus. Richtera v ni dopliiuje
»snivec* Jaroslav Kofan (bici), dechaf
a klavesista Bharata Rajnosek a baskyta-
rista Petr Knotek. Zaznam z klubu Delta
pochézi z roku 1996 a je v podstaté tradié-
ni rockovou improvizaci s nazvuky jazzu.
Druha podoba sporadicky koncertujiciho
Richter Bandu (Richter, Rajnosek, Michal
Kofan - sampler) se pfipomene jiz vyda-
nou skladbou Slow Train Coming z pomér-
né utajeného alba ...to, co lidi syti...
(Richtig Music 1998), vyhrada stran ,,zabi-
rani prostoru“ zde proto neni na misté.
Guru Band (Richter, Hlavka, Rajnosek,
Jana Koubkova) vystiihne dvé improvizo-
vané skladby na pomezi etna, alternativni-
ho rocku a jazzu, snimku Wooden Toys (jiz
bez zakladatele lana Wooda) dommu;e
didjeridoo. Vrcholem jsou ovsem zase
,,domam nahravky. Carovnym piekvape-
nim jsou nézné pisné k divadelnimu pred-
staveni na motivy Tolkienova Hobita. Téméf
folkova Hola, hola! si nds podmani aranz{
nékolika vrstev zpévu a zvukem cemballa
(Rajnosek) Pavouci jsou spiSe ,strasidel-
ni* a skvéle v ni vynikne RichterGv zpévéc-
ky potencial. Sestnactiminutova Better
Times je temné ambientnim kusem se zpo-
malovanymi automatickymi bicimi, zavé-
re€na Ra-ta-ta s hostujici Annou Homler
(ktera pry vétSinu nataceni prospala) je
radostnou pfipominkou Richterovych roc-
kovych ¢asl se stylovym Rajno$kovym
saxofonem.

Kladem pékné vypraveného dvojalba je
v neposledni fadé rozhovor vedeny edito-
rem Jaroslavem Riedelem. Nemylim-li se,
jedna se o prvni interview rekapitulujici
Richterovu hudebni kariéru.
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hudbaby:
hudbaby
Lotos.

Skupina mladych skladatelek Hudbaby,
ktera vznikla pred Sesti lety na ptidé brnén-
ské JAMU, vydala své prvni album. Jsou
na ném skladby ¢tyr z péti ¢lenek skupiny:
po dvou od Katefiny RGZickové a Lenky
Foltynové, po jedné od Barbary Skriové
a Markéty Dvorakové. Toto rozloZeni sil se
ukazalo jako dobry tah. Kompozice
Katefiny Ruzickové a Lenky Foltynové patii
k tomu lepsimu, co na albu na]deme

Posluchacsky nejvdécnéjsi jsou asi dvé
skladby pro bici nastroje, tim spi§ Ze je
interpretuje skvély Percussion ensemble
JAMU. Vedlejsi priznaky Lenky Foltynové
jsou plvabné a vtipné miniatury inspirova-
né povidkami Woodyho Allena, Kolem nuly
Katefiny Rdzi¢kové je kus intelektualn&;si
a propracovaneéjsi, ale neméné pUsobivy.

Druha Rdzi¢kové skladba, Romance pro
kfidlo, stfida klidné a snivé partie s rychly-
mi a robustnimi. Klidny tvod znf jako cim-
bal, coz Ize pfi¢ist mimo jiné mirné ,vymia-
cenosti“ a rozladénosti pouzitého klaviru.
To co zde zni jako velmi povedené kouzlo
nechténého pak ale v rychlejich pasazich
pfece jen umi rusit. V interpretaci Alice
Rajnohové jsou rychlé motorické paséaze
nabité energii a za zvlast povedeny pova-
Zuji moment, kdy se z motorického proudu
vynoii quasiragtimova figura a na chvili se
ocitneme na hranici jazzu.

Zavérecna Safranbolu Lenky Foltynové
pro sdélové violoncello je v podani Jifiho
Barty studii ovladané emoce. Navenek
klidna meditace, inspirovana Foltynové sil-
nym vztahem k Turecku, svymi &tvrttdny,
dlouhodechymi frazemi i pouZitymi ténoro-
dy evokuje blizkovychodni vokalni melodi-
ku, ale rozhodné nejde o povrchni népo-
dobu, spi$ o intenzivné proZity vliv.

Skladby Barbary Skrlové a Markety
Dvorakové vyznivaji podstatné méné pre-
svédcivé. Skrlové Let mouchy pro violoncel-
lo a klavir je na mdj vkus pfili$ rapsodicky
a proporéné nevyrovnany, Dvofakové
Nezeleny muz pro tenor a klavir se s textem
Hanse Arpa vyporadava ponékud téZkopad-
né, a to navzdory své proklamované snaze
si s nim pohravat ,v duchu dadaistické vize“.
| tak ale miZeme disk povazovat za povede-
ny. Hudbaby predstavuje v rdmci moZnosti
komplexné, dobre funguje jeho vnitini dra-
maturgie a fotografie Hudbab z dilny Vasila
Stanka a vlbec celé feSeni bookletu
vyznamné pfispivaji k celkovému profesio-
nalnimu a reprezentativnimu dojmu z alba.
A to neni v nasich pomérech tak mélo.

TEREZA HAVELKOVA




some other place:
to be continued
Free Dimension Records.

Tenkrat v osmadevadesatém ve Skotsku...
Letos se z Mar$ova nedaleko Tabora vyno-
fil c“:tyfélenny soubor Some Other Place,
ktery razem Iec zcela nenésilné zaujl’mé
kové formace. Takrka vyhradné |nstrumen-
talni kusy (kytara, basa, bici, keyboard,
vzacné klarinet) jejich debutu To Be
Continued se nesou v pomalém meditativ-
nim duchu a zdarné modeluji emotivné
silné melodické celky. Kazdé ze tfinacti
skladeb se pfi soustfedéném poslechu
dafi vyznamné stimulovat rdznorodé néla-
dotvorné receptory a prochazka albem tak
pfindsi blahem natfenou romantiku
(Prenos), az détinské veseli (U Turn),
odhodlani vzdorovat (Drama), temnou bez-
mocnost (Jing Jang) a fadu dal$ich viemd,
na jejichz odstinu se téz nemalou mérou
podili rozpolozeni naslouchajictho. Roc-
kové nadini tu a tam jemné, napadité
a kupodivu vzdy vhodné doplnuji drobné
samply (jako dést, vlak a smich v asi nej-
krasnéjéi Horizont udalosti) a klavesové
party (nejhmatatelné&ji fungujici v Karma
Sutra), které nahravce vétépuji dalsi rozmer
a extradousek kvality.

Vy$e popisovana plsobivost a mnoha-
barevnost ovéem neni vyhradnim rysem
kapely Some Other Place, z hlediska ¢aso-
prostorového totiz zastupuje vinu feknéme
klasického* post-rocku, jez svétem probe-
hla pfed pér lety a dnes jiz, notné zeslabla,
postupné odezniva. Tenkrat v osmadeva-
desatém mi poprvé o usi zavadili glas-
gowsti Mogwai a nutno fici, ze To Be
Continued v tomto kontextu voni nostalgi.
Zplisob prace i zvukovy rejstitk se u obou
skupin chvilemi podoba aZ pfili§ a zpozde-
ni domacich je jen tézko omluvitelné.
Some Other Place nofi — mogwaiovsky —
minimum motivd do hajemstvi repetice
(vyjimecné se stane, ze pod nimi praskne
kiehky led mezi impresivnosti a nudou —
viz nejdelsi Jing Jang a Your Another
Place) a gradace (na rozdil od skotskych
vzord se brani extrémnimu hluku, ale kore-
ny jsou totoZné) a neprekvapuiji ani zabar-
venim kytar, celkova uroven alba v$ak na
druhou stranu neobyva o mnoho nizsi pfic-
ku. Pomineme-li tedy onu neoriginalnost
z pohledu celosvétového (v nasich krajich
jsou SOP naopak osamélou chrpou),
zGstava pred nami jeden z nejzajimaveéj-
gich pocind ceského alternativniho rocku

vibec. HYNEK DEDECIUS
viastislav matousek:

taki ochi

Arta Records.

Skladatel a etnomuzikolog Vlastislav

Matousek je jednim z téch, ktefi mimoev-
ropskou hudbu nezkoumaji jen zvendi, ale
pfedev&im zevnitf — kromé toho, Ze o ni umi
zasvécené a odborné psat, ji umf také hrat.
Bylo by ovéem pomylené predstavovat si
ono hrani jen jako technické sblizeni
s hudebnim instrumentem, o to méné, ze
Matouskovym vysostnym nastrojem je
japonska flétna Sakuhaci. Jak Matousek
sam piSe v bookletu, az do poloviny 19. sto-
leti nebyla Sakuhaci hudebnim nastrojem,

ale religiézni pomtickou zen-buddhistickych
mnichtl, ktefi se za hudebniky nepovazova-
li. ,Aktivita, kterd se nezasvécenym mohla
jevit jako hrani na flétnu, byla ve skutecnosti
jen jinou formou zenu — meditace, realizova-
né prostfednictvim hry esotericky predava-
nych zvilastnich skladeb, vlastné do ,hudby’
transformovanych dechovych a koncentrac-
nich cvideni.“ A pravé od tohoto spiritualni-
ho rozméru Matouskovu hru na Sakuhadi
nelze oddélit. Taki ochi — Vodopad, jedna ze
starych zékladnich skladeb pro $akuhadi,
postupné predstavena ve tfech rliznych ver-
zich, se neda poslouchat ,s hlavou v dla-
nich“ jako Beethoven. To spi$ ,s hlavou
v oblacich®. Tahlé fraze hrané na jeden
dech, jemnosti intonace a zvukové barvy,
véudypfitomny dojem vzdusnosti a plynuti,
to vée vybizi ke vnimani, které ma blize
k intuici nez k réciu, bliz k otevienému pfiji-
mani nez k rozumové kontrole. Proto také
nepiekvapi, Zze na album je zafazena takeé
nahravka z mist, kde Taki ochi kdysi vznikla,
od vodopadu Asahidaki. Nahravka vzesla
ze spontanniho napadu, na které se vzdale-
ny tén Matouskovy $akuhadi misi se zvu-
kem vody a zpévem ptaka, vystthJe prede-
véim zazitek okamziku; jeji hodnota je
symbolicka, nikoli v evropském slova smys-
lu hudebni.

Posledni skladba cédécka, Matouskova
V kruhu, svadi dohromady Matouska-skla-
datele a Matouska-hraée na Sakuhaci.
Préavé tady si mzeme zietelné uvédomit,
Ze Matousklv pohled na svét tradi¢niho
japonského Sakuhadi je — pies veskerou

»autenticitu“ a hloubku pochopenl pohle—
dem Evropana. Jinak tomu totiz byt nemd-
Ze. TEREZA HAVELKOVA

razni interpreti:
china - the sonic avant-garde
Post-Concrete.

Cinu stale vnimame predevsim jako neo-
tresitelnou bastu komunistické diktatury,
krutého utladovatele Tibetu a prototyp Sla-
pani po lidskych pravech a kli¢cich demo-
kracie, v poslednich letech v3ak tato vel-
moc blizké budoucnosti zazivd zasadni
zmény. Soukromy sektor dostal zelenou,
ekonomika kvete a meésta Jako napf.
Sanghaj se divoce derou do vyse. Cina
pooteviela dvifka zapadu s cilem ho doho-
nit (a samoziejmé piedehnat) a toto ¢as-
teéné strzeni zdi se nevyhnulo ani tamni
hudebni &i fotografické produkci (jak doka-
zuje souc¢asna reprezentativni vystava
Podivné nebe v prazském Rudolfinu).

Dvojdisk China — The Sonic Avant-Garde
je pro Evropu ojedinélym hmatatelnym
diikazem o existenci soudobé experimen-
talni hudby na Gzemi pevninské Cl’ny
Shrnuje a svétu predklada vybrane prace
patnacti projektd z rliznych koutd zeme,
v nichz veskrze chybi jakykoli odkaz na
ginskou kulturu a které si mohou zadat
s experimentatory odkudkoli. Jeho posel-
stvi se zda byt zcela jasné: ,ano, i v takto
izolovanych konginach se rodi odvazné
manipulace se zvukem, i tady by staje jako
Mego mohly nalézt Sikovné koné“. Ale
pravé v tom spociva hlavni slabina kompi-
lace. Zvazime-li jeji hodnotu takl’lka]IC
,dokumentarni“, tedy funkci zmapovani
doposavad zcela neviditelné scény,
zaslouZi jen slova chvaly, z uméleckého
hlediska ovéem mnoho zajimavého nepfi-
nasi. Najdeme zde ukazky syrového digi-
talniho noise (Zhong Minjie), glitch ambi-
entu (ISMU), utrzkovych samplovych
kolazi (Hu Mage), minimalistickych zvuko-
vych modulaci (X Cheng, Fu Yu), improvi-
zaci s feedbackem z mixéru (Zhou Pei)
apod prostrednlctvnm nichz autofi vykfiku-
ji: »ano, umime byt stejné odvazni, vynalé-
zavi a nekompromlsnl Jako vy!“ Jenze tim
se sami pfipravuji o pavodnost. Nas
,zapadni“ ¢lovék podobné experimenty
zné a chépe je jako piirozeny plod ,zdejsi-
ho“ letitého hledani novych forem hudeb-
niho vyjadfeni. Vzejde-li vSak totéz z takio
kulturn& odli$ného prostredi, téZko se zba-
vuje dojmu jakési nepatfi¢nosti, dojmu, Ze
tu jde o opiceni se a v podstaté jen dalsi
projev odmitané globalizace. V pfitomnych
skladbach jednoduse chybi Cina.
Koneckoncti, tuto skute¢nost si ziejmé
uvédomili i kompilatofi, nebot experimen-
talni dzungli na obou discich proloZili ales-
pon nékolika terénnimi nahravkami (s pod-
pisy Beijing/Shanghai Sound Unit)
s kousky cmskych dialogd, skolaky zplva-
né hymny ¢i tradi¢nich plsnl Na zaver
snad jesté dluzim jméno zrejme ne]nade-
jn&jsiho zastoupeného tvirce — zni Wang
Changcun. HYNEK DEDECIUS

john taylor trio:
rosslyn
ECM/ 2 HP.

gaél mevel trio:
danses paralleles
Leo Records.

John Taylor patifi jiz del$i dobu k elité brit-
skych Jazzovych pianistd, a tak je trochu
s podlvem Ze jeho debut u ECM vychazi
az letos. Na albu Rosslyn mu takzvané
sekunduji kontrabasista Marc Johnson
a bubenik Joey Baron. Disk tedy nelze do
ptehravace vkladat bez velkych ocekavani.

Taylor je samoziejmé v dobré forme, tak
jak ho léta zname, a v promyslenych aran-
zich dava naplino zaznit svému charakteris-
tickému subtilnimu stylu. Bohuzel, velka
o&ekavani nejsou pfilis naplnéna, protoze
nic neo¢ekavaného se po celou dobu neo-
dehraje ani v naznaku. Taylor zni podobné
jako ve své provérené uloze sidemana
a nékteré harmonické a rytmické postupy
jiz budou mnozi posluchaci pfedvidat
zcela automaticky. Hodnota Taylorovy
sélové nahravky tak spociva predevsim
v potfizeni jakési rukovéti jeho pfistupu
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a v pfipomenuti toho, &im sou¢asnou jaz-
zovou scénu obohatil. Ale snad je to logic-
ké, mozna by bylo v Taylorové pfipadé
nepatfi¢né nezacit sélovou drahu jakymsi
shrnutim.

Diskutabilni je, zda mél Taylor, pfi vybéru
spoluhract stastnou ruku. Uskalim je
v tomto pfipadé to, co bychom jinak pokla-
dali za nepochybnou prednost: totiz stopro-
centni souhra celého tria. Nejvét$im problé-
mem je proti vSem ocekavanim Baron. Jeho
hra se na tomto albu tak dokonale pfizpliso-
bila kiehkosti Taylorova piana, Ze pfiéteme-li
obdobné splyvani Johnsonova kontrabasu,
vysledkem je neodbytny pocit, Ze jsme se
ocitli v pokojicku pro panenky. Baron je pro-
sté z rodu bubenikd, ktefi zpravidla maximal-
né podporuiji a podkresluji, a nemaji tenden-
ci jit proti proudu hudby; v jeho pfipadé to
plati stejné dobfe o hardcoreovém buseni
v Zornovych Naked City, jako zde v éteric-
kém svété Taylorové, do néhoZ Baron vstu-
puje po Spickach prostfednictvi jemné hry
na cinely. Je témér jisté rouhanim kritizovat
tak vytfibeny a vlastné dokonaly pod&in jako
Rosslyn, ale presto se vkrada myslenka, jak
by asi dokazal tuto desku posunout takovy
Peter Erskine, ktery byval Taylorovi nejen
spoluhraéem, ale obcas i protihraéem — coz
dalo jejich spolecnym projektiim dalsi roz-
mér.

Ze zcela jinych koncin pfichazi trio pianis-
ty Gaéla Mevela (kontrabas Jean-Jacques
Avenel, bici Thierry Waziniak) se svym
albem Danses Paralleles. K jedineénosti for-
matu jazzového tria patii to, Ze protagonisté
jakoby tanci ve tfech; fixlovat za t&chto pod-
minek prosté nelze, ve spodivd v jemné
a nelprosné balanci sil, ve spoléhani se na
druhého a na druhé, ale i ve schopnosti
udat obcas smer. Pfiznivci bigbandd necht
mi prominou: v triu posté neni za co a kam
se schovat. Mevel se rozhodl pfimo temati-
zovat tuto podstatu tria a pfiléhavé zvolil
formu val€iku, byt improvizovaného a povét-
Sinou velmi abstraktniho. Jednotlivé nastro-
je na tomto zvlastnim albu pomalu viff
kolem drobnych hudebnich motivd a jeden
kolem druhého. Triu zjevné vyhovuije silny
vyrazovy minimalismus, jehoz emblematic-
kym vyjadienim je Waziniakova jednoducha
hra na ¢inel(y). Pod ¢arou nicméné pozna-
menejme, ze tento postup nemusi byt
nadSené vitan posluchaéem: bez notné
davky trpélivosti a respektu k upfimné
nepodbizivosti se da padesat minut
s Mevelem a spol. stéZi stravit.

Francouzi si jednoduse chtéji hrat po
svém a instituce typu Leo Records jim to
dikybohu umoznuji. Tak trochu podivné
projekty Mevelova razeni totiz dokresluji
rlznobarevnou situaci dneéniho triového
hrani. Je zvlastni, ze v dobé&, kdy hraje
Taylor a Mevel, Mehldau, nebo tieba zcela
neuvéfitelné Coreovo New Acoustic Trio
(s Avishaiem Cohenem a Jeffem Ballar-
dem), jsou v oblibé feci o tom, Ze jazz je
davno mrtvy. Nezbyva nez se ptét: je-li toto
smrt, pak jak vypada Zivot?

TOMAS MARVAN

dj spooky that subliminal kid:
optometry
Thirsty Ear.

V dnesnim jazzu jiz neni neobvyklé, aby se
mezi hudebniky objevil i ,sélista na gramo-
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fony“, DJ. Newyorsky kunsthistorik, filozof,
hudebnik a multimedialni tvarce Paul D.
Miller, skryvajici se pod jménem DJ
Spooky That Subliminal Kid, véc postavil
obracené. K nahravani své nové desky
pozval pét jazzmant. Matthew Shipp (kla-
vir), William Parker (kontrabas), Joe
McPhee (saxofon, trubka) a Guillermo E.
Brown (bici) patfi k respektovanym impro-
vizatordm. Jejich jamovani se tentokrat
stalo zakladem, z néjz pak DJ Spooky
vytvofil cosi nového. Oznaceni DJ je v jeho
pfipadé spiSe symbolické. Manipulaci
s gramofony tu na nékolika mistech zare-
gistrujeme, jinak vSak vétsinu prace odvedl|
za pocitacem: ,,Chtél jsem ukazat, Ze podi-
tac¢ je stejné dobry nastroj pro jazz jako
kazdy jiny.”

Vysledek je tedy dilem studiové prace,
Zivost vychoziho materialu vSak zachova-
va. To predevsim diky Spookyho talentu
nepracovat schematicky a vnaset do prace
se smyckami a rytmy nepravidelnosti
a necekané zvraty.

Zlstat delsi dobu v jedné stylové poloze
se Spookymu nedafilo nikdy a Optometry
neni vyjimkou. Kromé jazzu tu dojde i na
hip-hop s hosty z IsWhat? a Anti-Pop
Consortium. Na jinad mista je snad mozné
pouzit Millerlv termin illbient; podivné
a podivuhodné koléaze, v nichz z rdznoro-
dych casti stavi silnou atmosféru. Novou
barvu do nékolika skladeb vnasi houslista
Daniel Bernard Roumain.

s,

Matthew Shipp a DJ Spooky

Nad Spookyho hudbou (a nad hudbou
pracujici se samplingem vibec) se vznase-
ji otdzky kolem autorstvi. | tady se miZzeme
ptat: jsou autory hudebnici, ktefi produkuji
tény, nebo DJ, ktery z jejich tontd vytvoril
novy celek? A pokud uzname za spoluau-
tory hudebniky, ktefi nahrali své improviza-
ce specialné pro tuto pfilezitost, neméli
bychom totéz pfiznat tém, ktefi byli
Lvysamplovani“ z jinych nahravek? Na roz-
dil od jinych DJ Spooky vzdy pfiznava,
odkud bere svij materidl, coz v8ak na tyto
otazky odpovida jen z&asti, :

MATEJ KRATOCHVIL

jaroslav erik fric

& évachtavy lachtan:
jsi orkneyské vino
Guerilla Records.

Skupinu Cvachtavy lachtan si m@Zeme
pamatovat jako jednoho z vitéz& Malé
Alternativy v roce 1999. Brnénsti pouceni
undergroundem, alternativni scénou svého
mésta a skutecnosti, Ze inteligentni humor

cti netrati tehdy na Delté predvedli opravdu
zébavny koncert (jednim z vtipkd frontma-
na Tomase Vtipila byla svérazna hra na CD
rozeznéné rozkousanim). Tii ze ¢lend sku-
piny se na Malou Alternativu o dva roky
pozdgji vratili s projektem cs_zvuk — prvni
laptopovou vlastovkou v Cechach — a opét
zaznamenali vitézstvi.

Na albu vydaném labelem propagatora
undergroundu a Zurnalisty Vladimira
,Labuse“ Drapala se skupina setkava

s verSi priblizné padesatiletého basnika

Jaroslava Erika Frice. Jeho ,pasmo” Jsi
orkneyské vino je rozdéleno do sedmi
Lpartd“ (tak jsou oznadeny na obalu
a jejich jednotlivé nazvy jsou incipity) a je
jakymsi ,filmovym pasem Zzivota, vzpomi-
nek, okamzitych metafor, obraz(“ — trochu
beatnicky volnym, bilancujicim textem.
Autor zde vzpomina na zemfelého otce
a babicku, redlie détstvi, lasky, dotyka se
tématu viry (obcas jako vychodiska, jindy
pochybovaéné) a pouceného (obcas
rezignujiciho) starnuti.

Jako interpret viastnich textl Fri¢ nezkla-
mal. M4 to Stésti, Ze vladne presné tim hla-
sem a prednesem, ktery jeho slovim
odpovida - vladne mohutnym, lehce (,blu-
esové“) chraplavym barytonem s vadami
na krase tak drobnymi, Zze viibec nevadi.
Mozna jsou dokonce k dobru véci. Nabizeji
se vzdalené paralely s litanickym pfedne-
sem Vratislava Brabence ¢i lehkym poci-
tem somnambulnosti kofenénych zpoveédi
Filipa Topola. Vzhledem k rozdilnosti hlast
a textd vSech jmenovanych je to vsak
podobnost &isté nahodna.

Valivy proud basnikovych slov mize
misty pfipominat hospodské zpovédi do
sklenice, v textu vSak pro ,vycepni banalitu”
neni misto. PfestoZe spontanné se tvafici, je
text, zda se, peclivé osetfen a mnohokrat
zvazen. Hudba, jejimz autorem je prede-
vSim Vtipil (zde kytara, housle, trubka, jinak
hlavni zpévak skupiny) cerpd, stejné jako
ostatni produkce skupiny, z odkazu underg-
roundu. Tentokrat vSak ne parodicky, ale
s pozoruhodnou vaznosti, kdzni a ponorem.
Pochopitelné by se zde dalo pfirovnavat —
mnohdy se dockame ozvén Plastic People
z obdobi Pasijovych her a programu Co
znamena vésti koné. Celou nahravku vsak
zjemnuje a zaroven zasycuje akordeon hos-
tujiciho Radima Babéka, jemné motivy kyta-
ry a tahle melodické motivy dechl (saxofon
a klarinet Tomase Dolezala). V nékolika mis-
tech, kde se tyto party setkavaji s rychlym
doprovodem s dominujici kytarou, Ize vzpo-
menout klidnéjsi paséze tvorby Uz jsme
doma (v paté Zivot jako by unikal navic oko-
fenéné castuskou). Za zminku stoji rovnéz
étvrtd vecerni anamnesis, kde po odeznéni
recitace s klidnym doprovodem propukne
fadné dechovkovy valcik (jak fika Magor —
dechovka je kralovnou hudby) konéici ¢imsi
velmi freakoutovym. Konecné zavérecna
nikdy nepiseme presné zamrazi pomalym,
postupné zahustovanym motivem a tklivym
saxofonovym partem - asi nejlepsim na
celém albu.

Pocity, o kterych album mluvi, jsou spise
neradostné. Radost ovsem rozhodné Ize
mit z mezigeneraéniho souznéni aktérd,
suverénniho zvladnuti ne zcela tradi¢ni
formy a z toho, Ze vyrazové prostiedky
hudby zvané ,andros” Ize jesté stale ucho-
pit tak, aby nepfivadély v rozpaky a znély
soucasné. PETR FERENC



jean-louis matinier:
confluences
Enja Records/ PJ Music.

Soutoky: rozdilné proudy spojujicf se

v /ednu Feku, obohacujici ji svymi odli$nost-
mi a zéroveri pokradujici ve vlastni cesté.

Tak zahajuje francouzsky akordeonista
Jean-Louis Matinier doprovodny text ke
svému albu. Styl jeho komentafe nam
mze pfipadat pateticky, stoji vSak za to,
podivat se blize na prameny, které se na
této nahravce slily. Jsou to jeho spoluhraci:
flétnista Bobby Rangel, kytarista Nelson
Veras a pfedevsim kontrabasista Renaud
Gracia-Fons, Matinierliv dlouholety spolu-
pracovnik.

Matinier ma klasické hudebni vzdélani
a k jazzu se dostal relativné pozdé. Na jeho
kompozicich je to poznat. Jako hlavni prou-
dy soutoku Ize identifikovat jazz na jedné
a komorni hudbu evropské tradice na
druhé strané. ,Zapsané“ hudby tu je znatel-
né vice nez té improvizované, skladby se
vyhybaiji jednoduché formé téma-improvi-
zace-téma a &asto tu dochazi k zménam
rytm@, nalad a harmonii. Melodické napady
Ize oznadit za libivé, aniz by to muselo zna-
menat téZ banalni. Je to podobny typ melo-
dické invence, jakym disponuje Jan
Garbarek nebo panové ze skupiny Oregon.
Sélové pasaze jednotlivych nastroji také
nejsou mistem pro exhibici technickych
schopnosti nebo dramatickou expresi.
Melodické myslenky jsou uvazlivé rozvijeny
a notami se neplytva.

Kombinace akordeonu, flétny, akustické
kytary a kontrabasu je idedIni k evokaci
snivych nalad a vzpominek na détstvi
(o nichz protagonista v doprovodném textu
hovofi jako o hlavni inspiraci). Pfi zvole-
ném nastrojovém slozeni se nelze vyhnout
vzpomince na soundtrack k Ameélii
z Montmartru, jeho sladké naivité se vsak
Confluences nepfiblizuji nikdy na vice nez
par taktd. Zlvejél’ poloha vsak neni opomi-
jena, éasto ma zaklad v latinskoameric-
kych rytmech (Sambadynos). Jen pifi
opravdu peclivém poslechu lze zjistit néko-

lik malo mist, na nichz vypomohla studiova
technika (zdvogena flétna, echo), jlnak vSak
zivé provedem mulze znit stejné, ¢i snad
jesté lépe nez studiova verze.

MATEJ KRATOCHVIL

schumacher:
room pieces
X1 Records.

michael j.

Ne, neni to némecky zavodnik Formule 1.
Tenhle Michael Schumacher je newyorsky
tvirce elektronické hudby a majitel sound
galerie Dlapason O tom, Ze zvukové
instalace jsou Schumacherovou hlavni
doménou nejen organizatorsky, ale i auto-
rsky, svéd¢i Room Piece XI, petasedmde-
satiminutova, plivodné prostorova kompo-
zice, ktera zapifuje cely prvni ze dvou
disk tohoto kompletu. Room Piece je ve
své prostorové podobe konmpovana pro
Sestnact kanald a jeji presny pribéh je
v redlném &ase generovan pocitatem na
zadkladé sady slozitych algoritmd.
Jednotlivé realizace Room Piece se tak od
sebe li$i pfedevsim &asovym rozvrstvenim
a hustotou zvukovych udalosti, které ji
tvofi. Na disku je Room Piece bohuzel
zakonité ochuzena o prostor, tuto svou
zasadni komponentu, ktera celému ,kusu®
také dala nazev. Lze si jen predstavovat,
jak jemne artikulované a cizelované zvuky
a stejne ddlezité ticho zaujimaji v prostoru
své misto, jak jej ohmatavaji, objevuiji
a pretvéafeji v mysli posluchace — obyvate-
le mistnosti — ktery ma volnost prostor
zakouset z jednoho bodu nebo v pohybu,
ve stoje, v leZe, nebo tfeba v sedé v loto-
sovém kvétu. Podobné jako Dream House
La Monte Younga mize byt
i Schumacherova Room Piece zazitkem
meditativnich kvalit. Je v$ak potieba
uznat, Zze podobné pusobi i z CD. Zvuky —
samplované i elektronicky generované
jednoduché i komplexni, kratické i dlouho
drzené — se z ticha vynorup a zase do neJ
mizi s klidem, ktery ma moc proménit vni-
mani ¢asu.

Komp02|ce z druhého disku jsou zvuko-
vé i tasové koncentrovangjsi a intenzivnéj-
&i. Dvacetiminutova Piece in 3 Parts pracu-
je se dvéma fticetisekundovymi samply
houslové improvizace, Gtyficetivtefinovym
samplem hry na gong a zvuky analogove—
ho syntezatoru a vytvafi z nich husté a az
Zivogisné pasobici textury. Dvé Stills jsou
ztélesnénim hudby, ktera ,se promeénuije,
aniz by se vyvijela“ (jak trefné v bookletu
charakterizuje veskerou Schumacherovu
hudbu Julian Cowley). Stati¢nost dlou-
hych drzenych zvukid nechava vynlknout
jemnym pohyb@m a zménam uvnitf nepfe-
ru$eného sonického proudu Na podob-
ném principu je zaloZena i zbyvajici sklad-
ba Untitled. Zde je staticky proud
zajistovan prodlevou slozenou z nékolika
frekvencné modulovanych sinusovych
ténd, vnitfni ,Zivot“ je vysledkem jejich
interferenci, které se projevuji jako pro-
meénlivé pulsace.

Schumacherovy Room Pieces dokladaf,
¥e minimalisticky princip vyvoje na pozadi
staticnosti, nebo jednoduéeji hudba, ktera

»S€ promenule aniz by se vyvijela“, ma
prave v elektronické hudbé prostor ktery
je stale jesté mozné nesmirné kreativné
naplnovat. TEREZA HAVELKOVA

tujiko noriko:
from tokyo to naiagara
Tomlab.

the books:
the lemon of pink
Tomlab.

V Pafizi prebyvajici a do Prahy brzy chy-
stajici se Japonka Tujiko Noriko si odsko-
¢gila z domovské stéje Mego ke véem hra-
gitkam zaslibené némecké znacce
Tomlab. K zadnému zasadnimu skoku do
jlne sféry ovéem nedoslo. Oproti pfedcho-
z{ megovské Make Me Hard, kde se misty
hudebni pozadi vyviji takfka nezavisle na
vokalu, je u novinky — produkovane zkuse-
nym Akim Ondou - patrny mirny pfiklon
k minimalistiét&jsimu pojeti zvukového
doprovodu. Album From Tokyo To
Naiagara lze nazvat ,,popovejsm v tom
smyslu, Ze vice zvyraznuje dominanci
hlasu a pisni, které podkresluje jen
nezbytné nutny pocet vrstev; samotny
projev autorky ale zlstava tyz - vitézi
kfehké emoce, melancholie, nakazliva
zasnénost. Nezvykle voni téméf tanecni
zabarveni Gvodni Narita Made anebo
vyrazné bici v Rocket Hanabi a Tokyo
Tower, nejsilngjsi okamziky v8ak pfinasi
ambientni balady Mugen Kyuukou

a posledni Robot Hero stvrzujici pofekadlo

,V jednoduchosti je krasa“. Booklet tento-
krat obsahule anglické pfeklady textl, nic-
méné doporuéuji je nestudovat, protoZe
konkretizace predstav vyvolavanych exo-
tickou mluvou mé omezuijici efekt a stfiha
posluchacova kfidla.

Ale obratme list na daldi vylisek téZe
staje Z USA v posledni dobé proudi velmi
sveézi reinterpretace folku a country a do
této viny Ize — a¢ s problémy — vsadit i tvor-
bu dua The Books. Ac&koli kytarista Nick
Zammuto a houslista Paul de Jong své
nastroje (plus banjo a cello) uzivaji v ¢iste,
miniméainé opracované podobé, jeleh kom-
binovanim s Sirokou $kalou sampll (zejme-
na hlast a nejriiznéjsich field recordings)
bUdU]I velice podlvne strukturované kusy,
jez od posluchacd vyzaduji maximalni sou-
stiedéni. Cetné utrzky mluveného slova,
smichu a dal$ich nasamplovanych pfimési
totiz zneC|stu1| ]lnak relativné snadno sledo-
vatelné vrdeni melodickych akustickych
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motivdl, diky éemuz méZe vysledek zpo&at-
ku plsobit jako mismas patého pres deva-
té. Ale neni tomu tak, ve skuteénosti do
sebe vSe vyborné zapada a The Lemon Of
Pink je stejné milé a pIné napadd jako jeho
pfedchidce Thought For Food. To my jen
zfejmé jesté na podobné kolaze nejsme
zvykii...

HYNEK DEDECIUS

arne nordheim:
dodeka
Rune Grammofon/ ECM/ 2 HP

Spolecnou vlastnosti znaéné &asti digitalni
a pocitacové produkce vydavatelstvi Rune
Grammofon je libozvuénost a de facto tra-
diéni hudebnost, coz u firmy, jejiz nejvétsf
devizou jsou nahravky snoubici nejnovéjsi
elektronické a (free)jazzové trendy, neni
pfilis divu. Zatimco u projektél Information
(viz HV 6/02) ¢i Monolight (viz HV 3/02) mé
k tvrzeni o tradici ptivadi na bézné hudebni
nastroje reprodukovatelné melodickohar-
monické postupy a v podstaté pisfiova
forma (i kdyz beze slov) jednotlivych skla-
deb, u znovuobjeveného veterana norské
elektronické hudby Arne Nordheima je tra-
di¢nim prvkem samotny zvuk.

Nordheim, ktery na kolekci snimkd pra-
coval ve varsavském elektronickém studiu,
se pomérné zdafile snaZi napodobit moz-
nosti akustickych nastrojii. Neusiluje
o dokonalou imitaci barvy zvuku toho kte-
reho instrumentu, ale o praci s vibratem,
glissandem a dozvukem. PfestoZe bezped-
né znadme zdroj zvuku, dava nam
Nordheim pocitit viastnosti t6nd xylofonu,
klaviru ¢i kytarové struny. Dojem je zvlastni
— skrze elektronicky naznak se pfistihuje-
me pfi myslenkach na ,Zivou“ hudbu. Tak
nevim, jestli je to pro vyrobce laptopti
(a samotného Nordheima) spie reklama
nebo naopak.

Zminény pfistup vynikd o to lépe, Ze je
tim hlavnim poselstvim alba, tim, na co je
kladen nejvétsi dlraz. Skladatel a aranzér
Nordheim totiZ rezignuje na melodii a jaky-
koliv naznak repetice a své subtilni vysoké
tony fadi do kratkych shluké éasto oddélo-
vanych drobnymi pomlkami. Hlubsi tény
a kraticke bzucivé plochy se objevuiji spo-
radicky a necekané a ze v8eho nejvic pfi-
pominaji zbloudilé ozvény lehce nadértnu-
tych pocitl. Doprovodnou funkci nemajf
nikdy. PfestoZe na kompozici album v pod-
staté rezignuje, nenf tfeba se jim néjak slo-
Zité prodirat. Zanechava v posluchadi pocit
volného prostoru, ve kterém se vznaseji
lesknouci se stfipky pfijemnych nalad.
Takovy rej skfitkd s neustavajicim destém
konfet.

Zavérecna, dvanacta skladba sedmati-
cetiminutové kolekce se jako jedina ales-
pon trochu lisi - je sestavena ze zvukd
pouzitych v pfedchozich jedenéacti kous-
cich, vyskyt zvuk( je zde hustsi a celé
album ji nendpadné graduje. O ostatnich
skladbach se neni tfeba rozepisovat —
jsou si pomérmné podobné a diky tomu, jak
pracuji s tichem, mnohdy ani nepozname
pfechod mezi nimi. Pouzijeme-li na pre-
hrévaci funkci ,random*“, budeme moci
poslouchat tutéz pohadku se $tastnym
zacatkem, stfedem i koncem v mnoha
stejné atraktivnich podobéch.

PETR FERENC
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razni interpreti:
E*A*D*G*B*E
12k.

razni interpreti:
room207
Cirque.

Kompilace s vymluvnym nazvem
E*A*D*G*B*E si klade za cil jemné nadrt-
nout posledni velky meznik v mnohasetleté
historii hudebniho nastroje zvaného kytara
— tedy jeho propojeni s vS§emocnymi podi-
tadi a softwarem. Tento svazek (zviditelné-
ny predevSim osobnosti Christiana
Fennesze) milizeme sice chdpat jako
pouhy symbol kompromisu mezi hypote-
tickym digitalnim ,chladem* a akustickym
~teplem®, nelze vSak popfit, Zze pfedklada
nové, prozatim jen malo prozkoumané
hudebni pole s nadéjnym potencialem.
Znacka 12k zde prezentuje variace vérné
jejimu minimalistickému konceptu
a nesnazi se tedy o komplexni shrnuti
~scény“. Vsichni &tyfi zaastnéni umélci —
duo Fonica (Japonsko), Keith Fullerton
Whitman (aka Hrvatski, USA), Sébastian
Roux (8éf tymu zabyvajiciho se prostoro-
vou akustikou pafizského IRCAM, Francie)
a Christopher Willits (USA) - ale zvuk strun
pfesto osobité posouvaji réiznymi sméry,
diky ¢emuz kolekce zlstava zajimavou.
Sanci dostava vrstveni ploch v ambientni
abstrakce, prace s dynamikou a efektova-
nim jednotlivych zvukd, zahalovani potla-
¢eneého brnkani nanosem praskavych jed-
nicek a nul a kone&né& pak zfejmé
nejplsobivéjsi (ale paradoxné také nejjed-
nodussi) Willitsdv softwareovy rozklad
melodické hry.
| disk s nazvem room207 je monotema-
ticky — obsahuje devét kust “hudebniho
nabytku”, které spoluutvafi imaginarni
pokoj. Tyto doplnky nicméné vedle celko-
vého stylu (laptopovy ambient) spojuje jen
maélo, nemaji shodny odstin ani zaobleni
a spiSe tedy jde o nejednotnou varku Ger-
stvych  dilek talentovanych tvircd
z Japonska, Francie a USA. Nutno pozna-
menat, Ze galsky kohout vitézi. Nasim &te-
nardm jist¢ povédomy label Active
Suspension tu tradiéné zabavnymi bizarni-
mi  skladackami zastupuji O.Lamm
a Shinsei & Regressive Audio a nechybi
ani protentokrat velmi jemny pfispévek
s podpisem Discom. Ameri¢an Carl Stone
vybaveny chvéjivym klavirem nepfekro-
¢i primeér a z domécich predé&i maijitele
domu Yoshihiro Hanna i Aokiho Takamasu
Nobuyasu Sakonda, jenz po stylu krajana
Nobukazu Takemury do své bizarni barové
klavirni pisné aplikuje pocitadovy zpév.
V mistnosti 207 panuje klid a nejmodernégj-
$i elektronika, predpokladem pro pfijemny
pobyt v ni je ovSem trpélivost a chut proni-
kat do neznama.
HYNEK DEDECIUS

job karma:
ebola
Amplexus.

Polska dvojice Maciek Frett a Aureliusz
Pisarewski je c¢eskému publiku znama
z nékolika vystoupeni (naposledy 25. 10.
v prazském Rock Café). Skupina produku-
je ojedinély druh ambientu, ktery nepodita

s rozvolnénosti do dlouhych ploch, ale je
sevieny do skladeb pisfiové délky a stavby
a invenéné pracuje s vétsinou pomalymi
rytmy a pevné danou sumou zvukovych
barev. DalSimi stylotvornymi zvlastnostmi
Job Karmy je sporadické pouZivani elek-
tricke kytary v kratkych jednoduchych
motivcich a s hutnou, téméf nehybnou
atmosférou skladeb kontrastujici kratké
hlasové samply (dtrzky zpravodajstvi,
film{), které jsou vétsinou velmi expresivni,
echované a kolazované. Pravé ony tvofi
ten nejvic znepokojivy odstin celé produk-
ce, pfestoZe v aranZma nejsou pouzivany
jinak, nez ostatni zvuky, tj. jsou pevné
a pravidelné zasazeny do celku skladby.
Viibec by se dalo fici, Ze produkce dua je
oslavou pravidelnosti a pfestoZe je Job
Karma zcela sva, pravé nev$edni cit pro
repetitivnost ji mdze pfipodobriovat k tvor-
bé slavnych Nocturnal Emissions.

V roce 2001 dvojice prekvapila albem
Newson, krystalicky cistym tvarem pev-
nych struktur, dlouze zné&jicich ténd
nevSednich barev a zcela svébytné atmo-
sféry. Nenaslo se zde jediné slabé misto
a prestoze se nejednalo o debut, skupina
se tehdy pro mnohé stala objevem. O rok
pozdéji vydané mini CD 98 Mhz To
Extinction (viz minirecenze v HV 2/03)
nahrané ovSem jiz v roce 1999 bylo
podobneé, letosni novinka byla proto oée-
kavana s napétim. Nakolik se skupina
odchyli od zvuku svého majstrstyku?
Vykro€i k jinym cildm? Anebo naopak: co
kdyz se bude jen opakovat?

Ebola je takova i makova. V prvnich &ty-
fech ze sedmi skladeb v ni duch Newson
jasné prevazuje. Zmény jsou spise kosme-
ticke - pfibylo naladovosti a pokust
0 zménu v ramci zavedené podoby.
Zatimco Uvodni Ebola je ,modelu 2001“ asi
nejblize, nasledujici June stavi na kovovém
rytmu, ktery témeér prekryva vSe ostatni
a ve zvukovém arzenalu skupiny je novin-
kou. Teti Tension pod slupkou newsonov-
skych aranZi skryva tklivou, téméF baladic-
kou melodii, v zavéru diky pfibyvani ploch
pekné graduje a je asi tou nejlepsi poloz-
kou alba. Crawling End rytmus potladuje
a redukuje jej na jediny, v rdznych &astech
rlizné echovany dder a stavi pfedevsim na
velebném varhannim zvuku.

Zbyvajici trojice skladeb ma ambice
reprezentovat novy tvarci pfistup. Pata
Vermin stoji na dusajicim tane&nim rytmu
a stylové pribuzném hlasovém samplu
a pfestoze je jejf rychlost tlumena klaveso-
vymi motivy, z celku alba trochu nepfijem-
né &ni. Primitive Matter je hodna svého
nézvu - odehrava se na pozadi dosti jed-
noduchého rozvrzané kolovratkového
motivu, ktery na sebe strhava vétsinu
pozornosti. Kdyz za¢ne uspavat, nastoupi
nézné tény doplnéné zvukem vody. Po
chvili nasleduje pfekvapivy, trochu lekajici
navrat k plvodnimu motivu, o0 moc vic se
zde ale nedéje. Zavéretna, tfinactiminuto-
va Sever nastupuje v duchu rozmachlé
psychedelické plochy s jemnym nazna-
kem etnobubinkaiského rytmu a jiz na
zaCatku prekvapi hutnou energii. Bohuzel
s nastoupenou naladou pfili§ nepracuje
a svou nemeénnost okofeni jen nékolika
halabala pfilepenymi zvuky radia a kasle.
Kratké orientalnf intermezzo neni bez zaji-
mavosti, plsobi vSak jakoby bylo narou-
bovano odjinud.



Lepsi ¢ast novinky tvofi skladby v duchu
Newson. Nové tvaréi cesty hleda Job
Karma zatim dosti tapavé. Prejme ji Stésti
a berme Ebolu jako sice malo objevné, ale
ne $patné intermezzo. UpIné odsouzeni si
zdaleka nezaslouzi. PETR FERENC

tomahawk:
mit gas
Ipecac.

Dobre vyzbrojen svym hlasem se Mike
Patton nikdy nebdl vstoupit do neznamych
hudebnich konéin a pohybovat se na
nékolika frontach zaroven. Netfeba pfipo-
minat, Ze své boje s rdznymi hudebnimi
kontexty vedl s fadnou razanci a bravurou.
At uz jej zname jako zpévaka Faith No
More, postzappovskych Mr. Bungle, neu-
chopitelného horrorového bésnéni
Fantomas, nebo jako vokalisty v projek-
tech Johna Zorna (The Gift, Naked City,
IAO) ¢&i Sepultury, vZzdy dokaze prfesnym
Uderem ze zalohy prekvapit. Soudim, ze
i mnozi skalni pfiznivci byli zdéSeni sélovy-
mi alby Mikea Pattona. Prvni album Adult
Themes For Voice je nahravkou velice krat-
kych a radikalnich noise kolazi generova-
nych spojenim Pattonova hlasu s tderné
primitivni elektronikou. Navic je celé nahra-
né po pokojich hotell z témér celého svéta
a naznaduje, Ze jist& neni pfijemné a klidné
byt zpévakovym hotelovym sousedem.
Druhé album Pranzo Oltranzista je pikant-
nim a radné tézkym hudebnim soustem
a bylo inspirovano skutecné bizarnimi futu-
ristickymi kulinarnimi recepty. OvSem Mike
Patton se vzdy snazil vykrocit déle, a tak
vznikl projekt Tomahawk, ktery doslova
surfuje mezi rozliénymi hudebnimi zanry
a to v klasickém rockovém obsazeni se
zvukovymi efekty navrch.

Album Mit Gas se pirili$ nelisi od produk-
ce jeho predeslé skupiny Faith No More,
jako by snad Pattonovi podobny typ hudby
chybél a minil v ném pokracovat. Trochu
jinak, ale pokracovat. Mit Gas je jakysi hyb-
ridni crossover ¢i dekadentni hard-core,
nebot absorbce véech znakd i klisé zminé-
nych styld, jejich restrukturovani a spojeni
s méné expresivnimi hudebnimi kontexty,
odhaluje kontury postupl, jez vévodily
devadeséatym Iétdim, s tim, Ze je s bravurni
persiflaZi prekracuje. Na rozdil od Faith No
More v$ak skupina Tomahawk nesazi tolik
na melodiku a preferuje spise metalové
struktury ve spojeni s jinymi typy hudebni-
ho jazyka, navic s rozlicnymi Zerty a hficka-
mi, ne prostymi znacné ironie a nadhledu

(vyjma D.O.A., Fugazi a Nomeansno neni
humor v téchto hudebnich kruzich pfili§
preferovanym pfistupem). Ironickym ele-
mentem nejsou pouze hyperbolicky pojata
rockova schémata se vSemi nalezitymi
kytarovymi klisé a barovou hudbou, ale
i plivabné samply $vitofeni ptackl rdzem
stfidané vokalnim bésnénim Mika Pattona,
schopného prudkych zmén své nélady
a odstind zpévu. Jemna sdla se v okamziku
prolamuiji do hlukovych stén, stejné jako je
banalni meditaéni hudba s dlouhymi zvuko-
vymi plochami rozbita rychle se stfidajicimi
kytarovymi riffy. Ostré stylové kontury se
rychle méni slovo a styl se stava zbytec-
nym. A préavé tato strategie zahlceni riizny-
mi hudebnimi citacemi az k bodu jakési
ptvodni nerozlisenosti vede k otazce
v soucasném uméleckém deni tak zivé,
otazce opodstatnénosti patrani po tviircové
originalité a jedine¢nosti jeho vykonu. Cim
dal vice je zfejmé, ze celé uméni, hudbu
nevyjimaje, funguje na principech intertex-
tudlniho Fetézeni jiz normatizovanych jevd.
Tomahawk své vazby a vzory pfiznava
a praveé tato jejich zdanliva upfimnost fun-
guje zcela opaéné — jako ironicky skleb
a zrcadlo uméni, které se vnéjsimi aranze-
mi snazi demonstrovat svoji svébytnost
a jedine&nost. Ponouka nas k subverzivni-
mu tazani se: co kdyz se vSe déje opravdu
pouze podle principu neustalého variovani
znamych jevd, kde nové vznika zatim neob-
vyklym spojenim uz tisickrat vyzkouSeného
jen s malou Spetkou neotfelé invence
a ozvlastnéni navic?

Tomahawk je fadem naruby, skupinou,
ktera vice spojuje nez déli, ackoliv umi
rychle, brutélné a tvrdé sekat. =~

LUKAS JIRICKA

werner dafeldecker + klaus lang:
lichtgeschwindigkeit
Grob.

Viderisky basista a kytarista Werner
Dafeldecker (1964) je znamy jak svou skla-
datelskou napaditosti, tak na druhém, zcela
opa¢ném pdlu, svoji zvukovou zahlouba-
nosti, kterou bychom mohli v nékterych pfi-
padech nazvat ultraminimalismem. Jeho
komprovizacni (= spojeni kompozice
s improvizaci) opusy najdeme pfedevsim
na vlastnich Durian Records, na nichz si
notuje s Ulim Fusseneggerem, Christianem
Muhlbacherem ¢&i s Dieterem Kovacicem,
bylo véak jasné, Ze diive nebo pozdéji musi
zakotvit pod egidou Grobu, nebot jeho pri-
stup k pootevirani hlukové monoténnosti
s ediéni napini tohoto labelu zcela souzni.
Po CD Eis 9 z roku 2001 (s Borisem D.
Hegenbartem) se tentokrat (2003) spojil
s némeckym varhanikem Klausem Langem
a svému zdanlivé nevzrusenému (ac
mozna svym zplisobem vzrusivému) vytvo-
ru dali nazev Lichtgeschwindigkeit. Slysime
tu sedm neskladeb, nahranych v proviné-
nim rakouském kosteliku a pojmenovanych
&isly od 1000001 do 1000111; neskladeb
proto, Ze nikde nezacinaji a nikde neusti,
prosté pfichazeji odkudsi a kamsi se ztra-
ceji, oslovi vas nebo neoslovi (podle vasi
natury), kazdopadné jsou, pokud trvaji,
&imz chci fici, ze se nikterak nevyvijeji, ze
nemini prekvapit nebo ohromit. Pouze
obdas se k zakladni zvukové linii pfifafi
dalsi, ktera ji obohati nebo pfekona (viz

napfiklad v patém dcisle foukani do varhan-
nich piétal, podmalované nesmélymi deto-
nacemi, vystfidané ovéem vzapéti jimavym
brzdnym dojizdénim), pouze obcas je
zéakladni bzuéivé ticho hlukové znasobeno
nebo dokonce zjitreno. Ba rozjitteno (viz
piskani v &isle Sestém). Presto je zfejmé, ze
kompakt méa svou promyslenou gradujici
kompozici véetn& harmonizujiciho zaveéru,
byt varhanami... Rychlost svétla? Snad.
Snad na Dafeldeckerovych a Langovych
hudebnich vinach skute¢né nékam odplou-
vame, aniz si to vyrazné uvédomujeme.
Rozhodné bych v$ak nepoditrhl slovo rych-
lost. Ba pravé naopak.

A vibec: spi$ bych tomuto dilku pfipsal
titul Ulomky ¢asu. Mozna dokonce Ulomky
véénosti. Ale to uz asi porfadné nadsazuju.

Z. K. SLABY

malouma:
dunya
Marabi Productions/ PJ Music.

Najit kli¢ k nahravkam maurské zpévacky
Maloumy, znamena nakouknout k ni
domdl. Stadi se prolétnout historii jeji rodné
Mauretanie, zemé oddélujici Subsahar-
skou Afriku od Zapadni. Mozna vam pak
dojde odkudzZe prameni vSechna ta hudeb-
ni riznorodost alba Dunya.

Poustni Mauretanie lezela dlouhou dobu
mimo centrum pozornosti pfiznived africké
hudby — s modernou si ani nahodou neza-
davajici zpévacku Dimi Mint Abba, na &tyi-
strunnou loutnu tinidit doprovazenou man-
Zelem Khalifou Ould Eidem, vyhledavali
spi$ fajndmekfi, ackoliv po ni témér oka-
mzité sahl vzdy proziravy $éf labelu World
Circuit Nick Gold. V devétaosmdesatém
ale mnozi z nich zpozornéli; snad i zkopr-
néli: debut Maloumy na americké, prevaz-
né folkrockové znacce Shanachie znél pre-
kvapivé presvédcivé a i kdybyste album
Desert Of Eden chtéli zasunout nazpét do
regélu, kvili neodolatelnému hitu Fa-Fa-
Fa-Fa, pGvodné od Otise Reddinga, byste
si to mozna rozmysleli. Desert Of Eden
produkoval Senegalec Pape Dieng, kama-
rad Youssou N’Doura i Baaba Maala; vlast-
né Malouminych sousedd.

Malouma pochézi z kraje Nigertrarza,
kde se pry podle jejich slov hraje zcela
odlidnda hudba nez vSude jinde
v Mauretanii. Ta tvofi podlozi do néhoz
Malouma s kapelou Sahel Hawl Blues na
albu Dunya sazi vedle zapadniho poprocku
také vlivy sousedl: senegalsky styl mbalax,
melodické a rytmické pfimésy okolnich
kment Wolof, Fulani & maurskych ¢erno-
chd Haratin@. Blues od feky River zlehka
nacértnuté vybrnkavanim na aradin ve sklad-
bé& Mreimida (ale i jindy) pak vybuchne do
hodné ostrého kytarového rhythm’n’blues,
kdy zpévadce prizvukuji fantastické dopro-
vodné zpévacky po gospelovsku rozpara-
déné. Kalandrovska foukacka pro zménu
otevira rytmickou Mahma El Houb a pozna-
mena ji az do konce. Malouma umi postavit
do jednoho $iku zapadni nastroje se svou
domovinou; tmeli je svym zpévem a nad-
hledem a pohani radosti. Coby téméf
vyhradni skladatelka se nerozpakuje do
svych pisni vpustit i nasladly klavir, véfic
v nastalou atmosféru popového zklidnéni..

JIRI MORAVCIK
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joanna macgregor:

play

Enja Records/ PJ Music.

Nazorna ukézka, jak sestavit dramaturgii

klavirniho alba na prvni pohled odvéaznou,

na prvni poslech snadno stravitelnou. To

nejpfijemnéjsi ze soudobych klasik(

(Ligeti, Cage, Piazzola) je prolozeno sta-

rymi mistry (Byrd, Dowland, Bach) a oko-

fenéno opatrné davkovanou improvizaci.

Spetku exotiky pfinasi tabla Talvina
Singha.

alan licht:

a new york minute

Xl Records.

To nejlepsi z americkych experiment,

které jsou dnes jiz ovéfené a Uspé&sné.

Prace se smyckami a la rany Steve Reich,

ovSem bez jeho citu pro rytmus, se stfida

s dlouhymi skladbami z dlouhych ténd

podle vzoru LaMonte Younga ¢&i Pauline

Oliveros. Dvé CD hudby, kterou jsme jiz

nékde slySeli. Pod nékterymi kusy je
podepsan také Jim O’Rourke.

ken ikeda:
merge
Touch.
PfestoZe druhé Ikedovo album udajné
Cerpa z autorova tfinéctiletého zvukového
~denicku®, tedy sbirky Utrzkd a improviza-
ci reflektujicich jeho kazdodenni Zivot,
nabizi v podstaté jen nemaélo podivné
mofte prekryvajicich se tahlych vysokych
tond. Oproti pfedchozi, mnohem pestrejsi
desce Tzuki (Moon) tedy plsobi koncep-
tudlné celistvéji, avsak kvili povaze vole-
ného spektra s nim posluchadi neodklad-
né hrozi rozboleni hlavy. Velice klidny
a jemny, le¢ zaroven tézko snesitelny
ambient.

the vegetable orchestra:
automate
Transacoustic Research.
Deviti¢lenny videnisky Gemuseorchester
(www.vegetableorchestra.org) se snazi
0 “interpretaci a rekonstrukci elektronické
hudby skrze organicky material” a hraje
proto vyhradné na zeleninu - nedotée-
nou, upravenou ¢i preparovanou, zasad-
né vsak vzdy cerstvou. S takto ziskanymi
zvuky stavi tito zelinaf$ti Matmos jinak
nepili$ zajimavé skladanky oscilujici mezi
mikrostrukturovanym ambientem, mini-
mal technem a noisem, nevyjimaje predé-
lavku kraftwerkovské Radioaktivitét. Sila
The Vegetable Orchestra nicméné spogi-
va predevsim v Zivych vystoupenich a to
jisté nejen diky skute¢nosti, ze z nastrojd
se po skonceni produkce pfipravuje chut-
na a zdrava polévka...

the klezmatics:

rise up

Piranha.

Letosni rok zvy$eného politického napéti
(Bushova vélka) se v zéapadni hudbé
mocné odrazil. Navysost Uspé&sné dopa-
da album klasikd, ktefi jsou po letech &m
dal sehranéjsi. Instrumentalky a niguny tu
stoji kolem ¢&tyF  pisfiovych  pilifG.
I Ain’t Afraid (pfevzaté od pisnickarky
Holly Near) ma soulovy tah a sbory,
jamajské synkopy a nejpodstatnéjsi mes-
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sage: ,Nebojim se tvého Jahveho, nebo-
jim se tvého JezZise, nebojim se tvého
Alldha: mam strach jen z toho, co ve
jménu svého boha délas ty.“ Barikadn
litevského klasika Kaczerginského je pry
Lpisen pro pfisti protest proti WTO“, Hev/
Is Havolim (Marnost nad marnost) ukazu-
je nonsensovy pohled na svét vzhdru
nohama, Loshn-Koydesh (zname i od
Mispachy jako Bin ikh mir a lererl) libezné
vypravi o u¢eni hebrejstiné a milostném
vztahu mezi uéitelem a zakem: zde oprav-
du v homosexualni verzi.

oa dahn MoLaughiin Jack DeJohnetts

miroslav vitous:
universal syncopations
. ECM/ 2 HP
Ze by letos pro predvanocni trh vsadili
u ECM na toto? Poklidna, prehledna
hudba zhodnocuije virtuozitu protagonisty,
Jana Garbarka, Chicka Corey, Johna
MclLaughlina a Jacka Dedohnetta. Zadné
orchestralni samply, Zadné komplikované
koncepty, jen soustfedéna souhra ve
staré dobré tradici ECM.

wolfgang muthspiel:
bearing fruit
2 Material Records/ PJ Music.
Cerstvy nositel European Jazz Prize,
rakousky kytarista, se v nadstylovém
pojeti své tvorby dostava nejen k Gdasti
na projektech VAO, nejen k hrani v triu
s Markem Johnsonem a Brianem
Bladem, nejen s duu se svym bratrem,
pozounistou Christianem, ale i k experi-
mentalnimu souznéni s gregorianskym
chordlem (spoluti¢inkuji Choralschola
Stift Zwettl, Choralschola - Hofburg
Wien). Na posetilé myslence ,fuze“ klasi-
Ky a jazzu si mnozi vylamali zuby, zde
Muthspielova meditativni sporost i kom-
poziéni um vedou k prekvapivé silnému
vysledku. Neni pfitomen vtip jako
u Uriho Cainea, ale Nésti ovoce si drzi
styl i bez néj.

evan parker & paul lytton:

at the unity theatre

Psi.

Dalsi porce z Parkerovych archiv(, dalsi
néaznak, ze pfi blizsim pohlesdu Ize ocefio-

. vat rozmanitost a promyslenost jeho saxo-

fonového svéta, jenz by se mohl zdalky
zdat prokouknutelny raz dva. Koncert
v duu s perkusistou pfipomina, ze kolem
radikalni hudby se vzdy motali technici,
kteffi ji dovedli akusticky vyteéné nahrét.

joseph suchy:

calabi. yau

Staubgold.

Kytarista zijici v Némecku projel Asii
a Afriku, léta tulactvi ma zapsana v tvafi.
Po léta také rozviji své psychedelické

a ambientni hrani na kytaru, pfi némz
s jednoduchymi starsimi efekty vytvari
zvuky, jaké od nikoho nezname. Album
zni spi$ jako minuciézné sestiihana
mozaika nez jako Zivé hrani: kazdopadné
je to vyte€ny, bohaté strukturovany ambi-
ent, ktery mize zaujmout jak laptopisty,
tak generaci Ena a Byrnea ¢i ty, ktefi hle-
daji nové moznosti pro scénickou hudbu.

joel harrison:
free country
ACT/ PJ Music.
O svobodné zemi, kde se m@zZou hrat
country pisnic¢ky tfeba i s freejazzovou
inspiraci. Lidovky, Johnny Cash i Woodie
Guthrie ve fantazijnim zpracovani, mezi
hosty vévodi Uri Caine a Norah Jones,
neztraci se vSak ani akordeonista Tony
Cedras od Paula Simona. Misty pfece jen
pachut védomé ,divné“ manipulace
s materidlem: jako bychom pluli ve stylu,
jehoz pravidla zname. Ale pfesto: vcelku
stoji za provéreni!

phill niblock:
touch food
Touch.
I my gratulujeme k sedmdesatinam, byt
ne dvojalbem. ,Je zajimavé, jak se Tvé
skladby proménuji,“ pise tu jeden z muzi-
kantl skladateli, a je dobré, Ze nékdo to
tak dokéaze slyset. Zvukové lazné z mikro-
intervalové odlisnych hlast téhoZ nastroje
tu na prvni poslech jsou opét typickym
Niblockovym zvukem. Fotografie lidské
&innosti, pofizené v Asii, odkazuji k nové-
mu DVD s Niblockovymi filmy ze sedmde-
satych a osmdesatych let.

philip jeck:

host

Sub Rosa.

Uznavany liverpoolsky hra¢ na gramofo-

ny, ktery se proslavil instalaci Vinyl

Requiem, si drzi sva specifika. Vinyly udr-

Zuje bez obald, takze $um a Skrabance

kvetou jako jako jinovatka na skle. Kratké

smycky €asto vedou k Zelezniénimu efek-

tu (tlukot prazch a rytmicky hukot).

Dvacetiminutové video zachycuje Jecka
v akci v bruselském rozhlasovém studiu.

ernst reijseger:

janna

Winter & Winter.

Cellista z nizozemské scény (&len ICP,

Amsterdam String Tria a uz neexistujiciho

Clusone Tria) cti domovskou tradici

avantgardy: trocha grotesky, trocha odka-

z{ na banalni hudbu. Ve vyletu do zapad-

ni Afriky (dva spoluhradi, mbira, perkuse,

vokaly, vypravécstvi) moc vtipd slyset

neni, ale kdovi: tfeba Reijseger zase hraje

kli¢i od auta. Pfevaha perkusivniho hrani
by to nevylucovala.




spolupraci s Hl. m. Praha a MK CR
podpory MCPraha6
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Po celou dobu trvéni festivalu Altemativa bude v it3mé Unijazz probihat VYSTAVA FOTOGRAFI DANA VOJTISKA,
je bude it vemnisa ve stfedu 19. 11. v 18:00 hod., vjstava potrva do 5. 12.

Vstupné: 40 a7 550 K&

Cleriové sdruzeni Unijazz sleva na véechny akee 10%, élenove sdruzeni RAS/ART sleva 10% na predstaveni
konanav divadle Archa,

PREDPRODE) VSTUPENEK:
~TICKETPRO, Praha 1, Salvitorska 10, tel. 296 329 999, 296 328 888

TICKETSTREAM a vSechny cestouni kancelfe FISCHER a FIRO TOUR, www.ticketstream.cz, tel. 224 263 049.
'DIVADLO ARCHA (vstupenky na predstaveni v divadle) www.archatheatre.cz

i
KONTAKT: Unijazz, Jindfisska 5, 110 00 Praha 1, tel.: 222 24Q 901, fax: 222 247 473
e -mail: unijazz@unijazz.cz ﬁ

www. umjazz CZ, WWW. alternatlva festival.cz

e

FESTIVRL

TIVA
2003

/ STREDA 26.11. BrRNO, DVORANA VUT 19:30 Hop. /
SYMFONICKA JABLKON (piedpremiéra poradu pipraveného pro Alternativu
2003 v Praze, ( JABLKON, MORAVST{ SYMFONICI a hosté: JAROMIR HNILICKA
— trumpeta, IVANA KOVALCIKOVA — housle)

Koncert KONZERVATORE BRNO (MARTIN KONECNY - trombén, LADISLAV
DOLEZAL - klavir, ANTONiN KOLAR - lesni roh) |

/ ETVRTEK 27.11. Kuus DELTA 20:00 Hob. /
DO SHASKAL, J. E. FRIC A CVACHTAVY LACHTAN, SKRYTY PUVAB BYROKRACIE

/ PATEK 28.11. DIvADLO ARCHA 20:00 Hob. /
LAIBACH

7 SOBOTA 29.11. DIvADLO ARcCHA 20:00 Hob. /
TRIBUTE TO CESTA - (Cultural Exchange Station in Tabor)
video art loop ,,SILENCE IS GOLDEN“ — NAOMI POTTER (can)
,,CHRIS A HILARY NA CESTE® - FILIP REMUNDA () 1999
C, SOME OTHER PLACE, ,,INTO THE LAYERS* (Ve vrstvach) - RYUZO FUKUHARA,
SABOT, DEVEROVA CHYBA

/ NEDELE 30.11. DIvADLO ARCHA 20:00 Hop. /
SYMFONICKA JABLKON - projekt k 25. vyroéi piisobeni skupiny Jablkori
pripraveny pro Alternativu 2003
(JABLKON, MORAVSTi SYMFONICI a hosté: RADUZA, JAROSLAV SVECENY,
FILIP SPALENY, MICHAL GERA...)

/ PONDELI 1.12. KC KASTAN 20:00 Hop. /
FILMOVA PROJEKCE - veéer vénovany evropskym filmovym $kolam a jejich
piedstaviteltim. Jejich filmy ndm predstavn obéanské sdruzeni ,,FORUM
KULTURNEJ DIVERZITY MLADYCH* v ramci svého projektu SPERM CINEMA

/ OTERY 2.12. AsaToN 20:00 Hop. /
P00, URBSOUND, DJ MASS

/ STREDA 3.12. AsaTon 20:00 Hobp. /
GROUND LIFT, tEoRia OtraSu, F.S. BLUMM

/ €TVRTEK 4.12. AsaTON 20:00 Hob. /
SAXTET, TONY BUCK’S PROJECT - THE RESEARCHERS, CAFE DRECHSLER

/ PATEK 5.12. AsaTon 20:00 Hop. /
TONY BUCK’S PROJECT - ASI AND TONY, LUNALOUNGE, ANIMA SOUND
SYSTEM

_ / SOBOTA 6.12. KC KASTAN 20:00 Hop. /
NOCN OPTIKA, LECBA NEKLIDEM, FOUR BROTHERS VERSUS GABRIELLE
VERMELHO

Soutéini prehlidka MALA ALTERNATIVA se letos poprvé
uskuteéni v éasovém predstihu pred hlavnim festivalem a to v sobotu 15. 11.
v praiském klubu DELTA oD 17:00 HOD.

MY MIXTURE - post rock, NEUTRINO + special guest — ambient, downtempo,
QWERTY - alternativa, HVOZD stovensko) — alternativni rock

IMENA PROGRAMU VYHRALIENA !




truny podzimu 2003 et

hradu

mezinarodni hudebni festival - VIII. ro¢nik
Prazsky hrad, 26. 9. — 4. 12. 2003 *

Hvézdy svétovych pédii

4. prosince 2003, 19.30, Jizd4rna

Defilé osobnosti tohoto a minulych roénikd festivalu
Struny podzimu. Definitivni te¢ku za letosnim
festivalem ucini jam-session vsech zicastnénych.

vystoup:
Dan Birta
Jiri Barta
Alan Vitous
- Jaromir Ho
Zdeng|

Eurote I’ "‘an'?ii.a

generdlni partnerl >

I InterContlnental Praha, Privat Bank, CSA Ford Charouz, Petrof ART Hotel Praha, Supraphon
efi > Cesky rozhlas 3 —Vitava, EuroAWK Harmome iDNES, Koktejl, Radio I,Tyden, Xantypa




